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Гастрольная афиша челя­
бинцев иевелика во числу 
названий, во привлекательна 
актуальностью выбранных пьес, 
их эмоциональной насыщен­
ностью. И «Житейские мело­
чи» ио рассказам А. П. Че­
хова, раздвигающие рамки 
представлений о русской 
классике на сцепе, и театрали­
зации повести Максуда Ибра­
гимбекова «За все хорошее — 
смерть», которая прозвучала 
эхом войны, и даже традици­
онный сюжет о Золушке, пе­
ресказанный Евгением Швар­
цем, требуют серьезной рабо­
ты мысли и чувства по обе 
стороны рампы. Не оставляет 
равнодушной детскую аудито­
рию и «Баллада о парниш­
ке». Пушкинские сказки в ре­
пертуаре сделают честь любо­
му коллективу, ио, к сожа­
лению, чисто иллюстративный 
подход ваших гостей к их во­
площению лишил маленького 
зрителя возможности ощутить 
всю их прелесть.

Диалог театра с залом дос­
тиг нанвысшей страстности и 
убежденности в сценической 
композиции по рассказам Че­
хова и в инсценировке про­
изведения Ибрагимбекова.

Нс только эпиграфом к че­
ховскому спектаклю, но и его 
нервом и болью, его пафосом 
и верой <тали слова писателя 
о детях: «Нельзя делать их 
игрушкою своего настроения: 
то нежно лобызать, то беше­
но топать на них ногами. 
Лучше их совсем не любить, 
чем любить деспотической лю­
бовью». Эта сквозная мысль 
предопределила целостность 
спектакля.

Представление по Чехову 
решено постановщиком Ген­
надием Егоровым как фантас­
магория: краски здесь пре­
дельно сгущены, персонажи 
балансируют на острие экс­
центрики, выводы сделаны 
бескомпромиссные.

...Из каких-то закоулков и 
щелей на сцену хлынула тол­
па монстров, растеклась по 
ней, закружилась в нелепом 
круговрзшенин, то разбегаясь, 
то вновь сливаясь в хорово­
де. Аляповатая безвкусица

туалетов в причесок, аош- 
лость мавер ■ улыбок — от­
личительная черта этого ша­
бата. Пучок света словно от 
невидимого объектива вы­
хватывает то одну, то дру­
гую семейную группу, каж­
дая из которых позирует, всем 
своим видом излучая доволь­
ство и согласие. Через минуту 
от этой идиллия ве останется 
и следа, перед вашими глаза­
ми развернется серия малень­
ких трагикомедий: солидные 
отцы семейств превратятся в 
домашних тиранов, чадолюби­
вые мамаши — в каприэвых 
барынек либо запуганных ра­
бынь, а их сбитые с толку, 
дрожащие от страха и обид 
отпрыски будут искать сочув­
ствие я понимание у куклы 
Сони — доброго духа детской.

Кукла Соня — персонаж, 
сочиненный театром, однако 
оказавшийся органичным в 
ткани спектакля. На бледном 
личике куклы (артистка Н. Ан­
тонова) отражаются радости 
н горести ее друзей. Ей не 
дано слов, но взгляд огром­
ных неподвижных глаз для 
детей целительнее слов. Поми­
мо детей и их молчаливой 
подружки, ни одно из дейст­
вующих лиц спектакля не 
вправе претендовать на зри­
тельскую симпатию и участие.

В резкости своего суждения 
относительно калечащего де­
тей мира стяжательства и 
бездуховности, лжи и невеже­
ства театр не погрешил про­
тив автора. Чего стоят, к при­
меру, педагогические принципы 
Степана Степановича Жили­
на, находящиеся в прямой за­
висимости от вчерашней по­
пойки и проигрыша («Отец 
семейства»), или казенные 
тирады прокурора Быковско­
го, обращенные к еемилетнему 
шалуну-сыну («Дома»).

В актерском ансамбле вы­
годно отличаются те испол­
нители. кому удалось эксцен­
трический способ существова­
ния на сцене, острый пласти­
ческий рисунок соединить с 
психологизмом внутренних мо­
тивировок (назовем артис­
тов С. Белова я А. Гуревича в 
«Тяжелых людях», А. Дедюхи­
на в ,«Отне»),

В театральном искусстве
существует закономерность: 
классика живет на сцене пол­
нокровной жизнью лишь в не 
посредственном соседстве с со­
временной пьесой. Самым 
удачным современным спек­
таклем из гастрольной про­
граммы челябинцев следует 
призвать «За все хорошее — 
смерть».

Оказавшись в горах, чет вс- : 
ро подростков решают у х -! 
рыться от непогоды в пеще­
ре, где, как они уяснили по­
зднее, в свое время находил­
ся штаб гитлеровских войск, 
нацеленных на захват Север­
ного Хавказа. В этом бунке­
ре, пленниками которого их 
сделало землетрясение, ребят 
обступают страшные призра­
ки, прошлого: скелеты пере­
стрелявших друг друга • эс­
эсовцев, длинные списки каз­
ненных патриотов, приказы и 
надписи, изрыгающие угрозы 
смерти, мешки с награбленным 
по всей Европе золотом.

Режиссер Александр Мек­
сии, четко выстроив приклю­
ченческую фабулу, сделал суд 
над фашизмом идейным содер­
жанием спектакля. Это про­
явилось и в той экспрессии, с 
которой воспроизведена кош­
марная атмосфера файіистско- і 
го логова, и в той резкой * 
перемене, что произошла в : 
поведении и мироощущении мо­
лодых людей, столкнувшихся 
с чем-то немыслимо бесчело­
вечным. Театру в основном 
удались характеры героев, 
но не все их грани выявле­
ны до конца.

Ровесники героев, сидящие 
в зале, восприняли спектакль 
как рассказ о своих пробле­
мах и взаимоотношениях, как 
напоминание о неутихающей 
борьбе между силами про­
гресса н мракобесия.

Гастроли Челябинского те­
атра юного зрителя надолго 
запомнятся. Театр обладает1 
замечательным, страстным го­
лосом, который не могут не 
услышать зрители всех воз­
растов.
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