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В 5966 году на сцене Че­
лябинского театра оперы и 
балета впервые в Союзе 
был поставлен балет «Три­
надцать роз» А. Бертрама, 

1 потом родилась «Асель» 
] В., Власова. А одним из по­
следних спектаклей балет­
ной труппы стал жизнера­
достный «Дон Кихот» 
Л. Минкуса. Талантливая 
хореография А. Горского 
позволила ему стать одним 
из лучших произведений 
русского балетного театра и 
обойти за столетие своего 
существования почти все 
сцены мира.

Постановочная работа мо­
лодого московского балет­
мейстера Б. Халиулова в 
Челябинске отмечена боль­
шой хореографической 
культурой. Изменения,. вне­
сенные им в академическую 
редакцию балета, сделали 
сюжетную линию произве­
дения более последователь­
ной в сценическом разви­
тии. Несколько спорно, мо­
жет бьггь, перестановка 
очередности картин «сон», 
«таверна» и «цыганский та­
бор», которая не несет в се­
бе до конца убеждающей 
логики. Наиболее > удачен 
перенос балетмейстером ме­
ста действия финального 
акта из дворца на площадь.

Четкой индивидуально­
стью отмечены работы ис­
полнителей центральных 
партий. Китри в исполнении

лауреата фестиваля танцев 
в Бухаресте Г. Массини — 
натура незаурядная, не 
терпящая - насилия над 
своими чувствами, страст­
ная. Эффектная гордая тан­
цевальная «речь» балерины 
созвучна уверенной, вирту­
озной свободе танца Бази- 
ля — С. Александрова. Тем­
пераментная манера испол­
нения первой пары контра­
стна мягкому лиризму вто­
рой — заслуженной артист­
ки республики Г. Борейко 
и Р. Бутаева.

Цыганский танец, испол­

ненный в спектакле моло­
дой солисткой 3. Зинченко 
— большая творческая уда­
ча. В. Крйворуцкий создал в 
спектакле интересный об­
раз самовлюбленного Гама­
ша. Смешной старикашка с 
дворянским титулом хочет 
жениться на прекрасной 
Китри. Народ высмеивает 
трусливого глупца. В торео- 
доре — Г. Плиева — темпе­
рамент и мужество.'ЕГО рит­
мичным движениям прису­
щи четкость, выразитель­
ность.

...Один из первых балет­
ных спектахлен, который 
увидят красноярские зрите­
ли, — прекрасный балет 
Петра Ильича Чайковского 
«Щелкунчик». Это — при­
мечательная работа заслу­
женной артистки РСФСР, 
главного балетмейстера те­
атра Л. Воскресенской.

Спектакль уносит зрителя 
в прекрасный и таинствен­
ный мир музыки Чайковско­
го, сказочных приключений

очаровательной Маши и от­
важного Щелкунчика, Чис­
тота юношеских грез и меч­
таний, филигранная техни- 
кас легкость, пластичность, 
музыкальность танца Л. По- 
здновой и А. Домрачева 
рождают этот незабвенный 
маленький мир.

Значительным событием в 
жизни балетной труппы ста­
ло возрождение балета 
«Большой вальс» на вечно 
юную музыку И. Штрауса. 
В оркестре звучит гимн жиз­
ни великого композитора. 
И вот на сцене Фанни — 
вдумчивая, эмоциональная 
балерина — заслуженная 
артистка республики Л. Ра- 
тенко.

Хореография спектакля 
балетмейстера Л. Воскре­
сенской хороша своей кра­
сочностью, разнообразием 
танцевальных интонаций, к 
сожалению, нарушаемых 
порой ненужным бытовиз­
мом сценического поведения 
исполнителей. Балет «Боль­
шой вальс» стал успехом 
еще двух солистов. Образ 
Штрауса в исполнении 
Ю. Сидорова как бы оду­
хотворяет собой музыку 
великого композитора. Ген­
риэтта — О. Загуменникова 
очаровательна . своей неж­
ностью и душевной лири­
кой, которая воплощается 
в танцевальные движения.

Незадолго до закрытия 
зимнего сезона в Челябин­
ске наш театр показал опе­
ру Ш. Гуно «Фауст».

3  заключение хочется 
пригласить . лщбителен сол­
нечного искусства на эти 
спектакли.

На снимке: сцена из ба­
лета «Щелкунчик». Маша — 
Л. Позднова, Щелкунчик — 
А. Домрачев.

А. КОТОВ,
К. МЕДВЕДЕВ.


