
НА КУБАНСКОЙ ЗЕМЛЕ
- Краснодарские любители 
музыки встречают в нюне 
этого года Челябинский театр 
оперы и балета имени М. И. 
Глинки. По существу, это была 
первая встреча, так как с« вре­
мени последних гастролей те­
атра в Краснодаре прошло два 
десятилетия, и театр стал дру­
гим.

Челябинцы рискнули от­
крыть гастроли «Пиковой да­
мой» Чайковского, которую не ’ 
так-то часто встречаешь в вы­
ездной афише. Привлекли вни­
мание и еще два не очень по­
пулярных гастрольных назва­
ния — «Свадьба Фигаро» Мо­
царта и «Бал-маскарад» Вер­
ди.

Это говорит о стремлении 
художественного руководства 
театра познакомить своих ино­
городних слушателей и зрите­
лей не только с традиционны­
ми спектаклями, ио и с про­
изведениями, насыщенными 
«подводными камнями» и по­
тому редко исполняемыми.

Все три работы, несмотря 
на некоторые неровности, при­
влекают хорошим уровнем как 
постановочной части, так а 
исполнительского состава. Во­
обще неровность — одно из 
наиболее слабых мест в рабо­
те театрального коллектива.

К примеру, рядом с «Фаус­
том» Гуно, являющимся, на 
наш взгляд, лучшим спектак­
лем ж музыкальном отноше­
нии, стоит один из самых уяз­
вимых в том же отношении 
«Севильский цирюльник» Рос­
сини, где хор, оркестр, да и 
солистов порой невозможно 
узнать, где ансамбли настоль­
ко зыбки, что вот-вот рассы­
плются. И. напротив, рядом с 
«Севильским цирюльником», 
поражающим феерически ди­
намичной, точной режиссурой, 
вдруг — вялая, безликая, с 
полновесным набором оперной 
вампуки постановка того же 
«Фауста».

Знакомясь с театром, постоян­
но ощущаешь, что у  кол акти­
ва имеются большие творче­
ские возможности, которые 
порой реализуются далеко не 
а полной мере.

Спектакль, как известно, на­
чинается с первого взмаха 
дчрижера, е его начального 
посыла. Самые лучшие слова 
можно сказать о профессио­
нальном уровне О. Бурвхова.

Его спектакли всегда вывере­
ны и приближены по темпам 
к оригиналу, его техника — 
убедительное пластическое во­
площение исполняемой музыки, 
его воля и точное понимание 
задач цементируют сцену и 
оркестр.

Дирижеру В. Мюнстеру при 
его большой репертуарной ос­
нащенности, дирижерской ода­
ренности, хорошей памяти и 
выразительных руках часто 
недостает волевого начала, чет­
кости в жесте, концептуаль­
ной выстроенности. Отсюда 
некоторая композиционная 
рыхлость в музыке, темпорит­
мические несовпадения в мас­
совых сценах, оркестровые по­
грешности.

Гастроли в Краснодаре пока­
зали, что на сегодняшний день 
в театре есть я опытные мас­
тера сцены, и подающая на­
дежды артистическая моло­
дежь.

Заслуженный артист РСФСР 
Е. Попов и в «Спартаке», и в 
«Лебедином озере», и в других 
спектаклях демонстрировал 
высокую танцевальную техни­
ку и глубокое постижение пси­
хологии своих героев, хотя 
иногда его лирико-романтиче­
ское амплуа мешало ему быть 
достоверным в героико-драма­
тических эпизодах.

Обаятельна, когда необходи­
мо, пленительно возвышенна, а 
когда требует сценическое ре­
шение образа, то иронично-над­
менна народная артистка Баш­
кирской АССР Э. Куватова, 
покорившая зрителей и чисто­
той танцевальных па, и тонко­
стью душевного рисунка своих 
героинь.

Из других солистов запом­
нились и неизменно вызывали 
симпатии краснодарцев В. Те­
рентьев и А. Мунтагиров. Хо­
чется только выразить сожале­
ние. что общий, довольно хоро­
ший уровень балетных спек­
таклей часто снижался несколь­
ко небрежной работой кордеба­
лета и его необъяснимой пас­
сивностью, а то и безразличием 
к происходящему на сцене.

Жрец Рамфис в «Аиде» Вер­
ди — далеко не центральный 
персонаж оперы. Но когда эту 
партию поет заслуженный ар­
тист РСФСР А. Алсксик, начи­
наешь понимать значитель­
ность этого образа. Красивый

по тембру, сильный, ровный 
во всех регистрах бас челябин­
ского певца, его актерский та­
лант позволяют ему не только 
петь весь басовый оперный 
репертуар, ио и вноситъ в вето 
свою неординарную нотку.

Вдумчивость, стабильность 
во всех партиях, хороший 
вкус, полетное драматическое 
сопрано при некоторой тем­
бровой однозначности харак­
терны Аля Г. Гудковой, пред­
ставшей в самых разных ро­
лях—от Лизы в «Пиковой да­
ме» и Амелин в «Бал-маскара­
де» до неожиданного Керубино 
в «Свадьбе Фигаро».

Подвижность легких толе 
сов, юношеская тембровая 
свежесть, непринужденная и 
свободная сценическая мане­
ра, лукавая женственность 
Г. Зайцевой и А  Щеидкро- 
вой вносят яркие, чистые кра­
ски и непосредственную жя 
воетъ в те образы, которые 
словно для них и предназначе­
ны.—Розины из «Севильского 
цирюльника», Сюзанны из 
«Свадьбы Фигаро».

С сожалением приходится 
говорить, что В. Коростин, яв­
ляющийся, по-видимому, веду­
щим драматическим тенором 
в театре, при всех его несом­
ненных голосовых и актерских 
достоинствах «работал» весьма 
неровно. Рядом с великолепно 
исполненным эпизодом с отче­
каненной верхней йотой, бук­
вально взрывающим эад, очень 
часто могла соседствовать сце­
на почти на грани провала.

Та ж е беда сопровождала и 
В. Марченко (лирический те­
нор), когда «Севильский ци­
рюльник» шел практически без 
Альмавивы, те есть без глав­
ного героя, и когда вдруг Фа­
уста певец подавал почти с 
виртуозной безупречностью.

Гастроли челябинского теат­
ра в Краснодаре завершаются 
Главное, что вынесли кубан­
ские зрители от встреч с 
ним, — впечатление, что кол­
лектив находится в движении 
поиске, что ему чужды засты- 
лость, академическая рутин­
ность. Может быть, этим и 
объясняются некоторые сры­
вы, на смену которым прихо­
дят взлеты и вдохновенные 
открытия.
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