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МОЛОДОСТЬ в искусстве, з 

’ ем числе и в театре, 
понятие относительное. Оно 

зависит не столько от воз­
раста, сколько от энергии, 
стремлений и поисков ху­
дожника. Она кончается, 

когда артист перестает копить 
опыт, останавливается в своем 

росте, начинает повторяться, 
жить в искусстве за счет уже 
освоенного, теряет перспекти-

■ іу , Поэтому лучшие артисты 
вечно молоды. Однако ісе-та- 

ки существует понятие «твор­
ческая молодежь». И, расска-

■ зывая о молодежи Челябин­
ского театра опоры и балета 
им, Глинки, мы оговорим пра­

во считать возрастную границу 
условной,

В самом деле, разве не яв? 

лается молодой солисткой Га­
лима Гудкова, если свои пер­

вые у іѵ и  н) оперной сцене 

т е  сделал, есеге четыре годе 
тому назад’ До этого бріли го­
ды учебы а Уральской консер­

ватории ии, Мусэресного и не- 
сирлуно лет рвбоуьі а Челябин­
ской филармонии. В театр она 
была приглашена, когда срочно 

понадобилась актриса на труд­

нейшую роль Ярослеаны а 
тКнаэе Игоре» Бородина. Прив­

лек асеа ее сіежий, красивый 

голос, теплоте и искренность 
исполнения. Конечно, е ту пору 
было очень заметна неопыт­

ность артистки, ее скованность, 
и асе же во многом еа Ярое- 

лаін і стала и н ой удачей, оп­
ределившей дальнейшую судь-

тмрчестю молодых
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бу певицы. Большую пользу 

принесла ей работа над двумя 

ролями в «Свадьбе Фигаро» 
Моцарта — графини и особен­
но пажа Керубино, После это­

го стало ясно, что в театре по­
явилась интересная актриса, 
которой можно доверить лю­
бу», самую сложную роль.

В «Пиковой даме» и «Аиде», 

исполни главные женские пар­
тии, Галина Гудкова уже вы­

ступает не только уверение, но 
и находит собственную трак­

товку обрезов. Ее Лиза и Аида 
отличаются какой-то особой 

хрупкостью, незащищенностью, 
прѳникновенньім лиризмом, но 
вместе с тем это глубоко лю­
бящие, страстные женщины, 

способные на сильное чувство, 
даже на подвиг. Эти же черты, 
может быть, с еще большей 

силой проявились и в ее Аме­
лии из «Бала-маскарада» Вер­

ди-
Столь жа интересно прояви­

ли себя і  театре Галине Зай­
цеве и Людмиле Щендирѳва —  

также выпускницы Уральской
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консерватории, Природная му­
зыкальность Зайцевой и отлич­

ное владение своим красивым 
голосом позволяют ей созда­

вать различные по характеру и 
ярко выразительные обрезы. 
Тонко чувствуя стиль компози­

тора, она нигде не повторяет­
ся, даже если внешние приз­
наки актерского амплуа прово­
цируют на использование од­
них и тех же приемов, «Се- 

іильеиий цирюльник» и «Свадь­
ба Фигаро» -  Розина и Сю­
занна. Обе героини веселы, 
остроумны, находчивы, влюб­

лены. Однако я исполнении 

Зайцевой это совсем разные 
девушки, с разной биографией, 

резными характерами и темпе­
раментами. Яркая иомейдий- 

несть, тонкий юмор сочетаются 
у Галины с лирической искрен­

ностью и задушевностью.
Если Зайцева нередко стро­

ит свои образы ня полутонах, 
то героини Людмилы Щонди- 
роіой всегда более определен­

ны в своих стремлениях и эмо­
циях. Этому способствует силь­
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ный и звонкий голос молодой 

певицы, эмоциональная поры­
вистость и заразительность. Вы­

зывающей и дерзкой предста­
ет Щендироіа в роли Адины 
из «Любовного напиткі» Дони­

цетти, причем в этой опере ей 
приходится решать сложней­

шую психологическую задачу. 
Первая красавица деревни бо­

рется сама с собой, на желая 
дргь воли собственному мур- 
стеу, собственной любви. Эта 
рель стала большой удачей 

молодей артистки.
В «Любовном напитке» не­

ожиданно интересно прояви­

лись и лучшие качества лири­
ческого тенора Виктора Мар­
ченко. Придя в театр три года 

назад из Бакинского оперного 

театра, он сразу занял веду­
щее место в группе теноров. 
Однако в первых выступле­
ниях — в «Риголетто», «Фау­

сто*, «Травиате», «Евгении 

Онегине» -  молодой пе­

вец следовал сложившимся 

традициям, не слишком 
проявляя собственное творче­
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ское отношение к образам. И 
лишь работа над ролями К а и -  

радосси в «Тоске» и Ричарда в 

«Бале-маскараде» позволили 

почувствовать в нем новые ар­
тистические возможности. 
Дальнейший шаг в этом на­
правлении был сделан в рабо­

те над ролью графа Альмави­
вы в «Севильском цирюльни­
ке», где молодой артист обна­

ружил и чувство юмора, и 
склонность к перевоплоще­

нию.
В спектакле «Любовный на­

литок» в роли хвастливого ВОВ­
КИ сержанта Бель коре высту­
пает Николай Суриков, лириче­
ский баритон, воспитанник Че­
лябинского музыкального учи­

лища им. Чайковского. Его кон­
серваторией стал театр. Здесь 

он прошел путь от робкого юн­
це, делающего первые проб­

ные шаги на сцене, до ведуще­
го солисте, которому доступ­
ны самые трудные образы ми­

рового оперного репертуара. 
Первой крупной работой Ни­
колая в театре была роль Ген­

риха Айзенштейна в оперетте 
Штрауса «Летучая мышь». В 

этой роли он выступает и се­
годня, и в ней особенно на­

гладив можно проследить 
творческий рост. За первой 
рфлью последовала сложная, 

кропотливая работа над освое­

нием оперной классики: муже­
ственный и простой солдат Ва­
лентин в «Фаусте» Гуно, Оне­
гин в «Евгении Онегине» 
и Жермон в «Тревиете» по­
требовали сдержанно-благо­

родной манеры исполнения, 
что, пожалуй, потруднее, неже­
ли броские вокально-сцениче­

ские эффекты. Он нашел свои 

убедительные иронические 

черты и для графа Альмавивы 
в опере Моцарта. Его отноше­

ние к своему вылощенному и 

самоуверенному герою прони­
зано тонкой иронией. Исполняя 

роль сержанта Белькоре, Ни­

колай доказал, что успешно ов­
ладевает труднейшим искус­
ством гротеска без наигрыша. 

Ресной нынешнего года испол­

нилась заветная мечта солиста

— он выступил в роли Фигаро 

в «Севильском цирюльнике». 
Хочется верить, что сцениче­
ская жизнь Фигаро будет сча­

стливой и интересной. Этой же 
весной Николай Суриков вме­
сте с солистом балета Алексеи- 
дром Мунтагировым достой­

но представлял театр на фести­
вале «Молодые голоса и балет 

России», проходившем в Улан- 
Удэ, и перед молодыми строи­
телями БАМа.

Знакомство с молодежью 
оперной труппы было бы не­
полным без характеристики 

Владимира Гончарова. Этот мо­

лодой солист приехал в театр 
с берегов Тихого океана, где 

он окончил Владивостокский 

институт искусств. Выступая в 
небольших ролях, он тем не 

менее создает яркие, запоми­
нающиеся образы. Таковы его 

незадачливый лесничий в «Ле­

тучей мыши», старый глухой 
слуга Амброджио в «Севиль­

ском цирюльнике», угодливый 
судья в «Свадьбе Фигаро» и 

другие. Вообще, в современ­

ном оперном театре исключи­
тельную вежность приобрело 

единство еневмбля как музы­

кального, так и сценического, а 

отсюда іыросло значение таи 
называемых «маленьких ро­
лей», Их в основном ис­

полняют совсем молодые ар­
тисты, работающие в театре 
один-два года. Это выпускники 

Саратовской, Новосибирской, 
Уфимской консерваторий На- 
дежда Воробьева, Ольга Мас­

лова, Людмила Семенова, Вик­
тор Сергиенко, Вячеслав Хра­

мов, Валерий Ермилов.
Они привлекают внимание 

зрителей яркими, звучными 

молодыми голосами, рвущим- 
ев наружу артистическим за­

дором,
За дирижерским пультом 

стоят молодые дирижеры теат­
ра Вадим Мюнстер и Олег Бу­

раков. Большой опыт концер­
тмейстера оперы и балета, уме- 
ние работать с певцами над 
созданием вокального образа, 

ощущение жанре и стиля про­
изведения помогают Мюнсте­

ру в сложнейшей профессии 
оперного и балетного дириже­

ра. За сравнительно короткий 

срок он включил в свой ре­
пертуар большое количество 

самых разных спектаклей. А 
когда перед гастролями забо­

лел главный дирижер театра 
Нариман Чунихин, Вадим Мюнс­

тер «на ходу» принял его спек­
такли «Пиковую даму» и «Аи­

ду» и успешно ими продири­
жировал.

Олег Бураков работает в те. 
атре второй год. Он проявил 
себя интересным, своеобраз­

ным музыкантом-интерпрета­
тором.

Большинство молодых арти­

стов театра немногим старше 

своего молодого двадцатипя­
тилетие™ театра. Но они уве­

ренно занимают в нем ключе­
вые позиции. И театр доверяет 
им, видя в них свое будущее,

Ю. МЕЛЬНИКОВ,


