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ВСЕХ ПОБЫВАВШИХ в Че- 
Ѵ й нске  театралов удивляет 
отсутствие билетов ив три ме­

сяца вперед в вашем театре, 
неизменные фигуры «стражду- 

при», воторые спрашивают 
ливший билетик на дальних 

подступах в театру, «Да, «жи­
вой» театр», -  говорят они.

Нам представляется, что глу­
бинная причина такрго зри­

тельского внимания заклю­
чается в общественном лице 
театра. Как убеждают дгрлу- 

менты, архивные данные, ма. 
териаш критики, воспомина­
ния, Челябинский драмати­
ческий театр им. С. М. Цвнл- 

линга всегда был коллекти­
вом, неизменно обладающим 

«слухом на время», решавшим 
значительные гражданские те­
мы, острые социально-нравст. 
венные конфликты времени.

В начале 50-х годов спек­

таклем, вошедшим в историю 
театра, получитшим Государ­
ственную премию СССР 1951 
года, стал спектакль іЛюбовь 
Яровая» по К. Треневу. Все 
помнили одноименную работу 
Малого театра, которая стала 

художественным событием, ве­
хой в истории советского 
театра Однако челябинские 

постановщики заново прочли 
пьесу К- Тренева. Именно 

здесь проявилось новаторство 
в чувство меры, воторые стали 
траддионны для ряда спек­
таклей челябинцев.

Традицию активного вмеша­
тельства в решение проблем, 
которыми живет натр обще­

ство. продолжает театр и се 
годия. Именно поэтому совре­

менная ньесц. социальная дра­
ма. театральная хроника и 
публицистика занимают веду­

щее место в репертуаре театра 
последнего десятилетия.

Художественное развитие в 
эпоху иаучнр . технической ре­

волюции выдвинуло на аваи. 
сцену новый три героя, на­

званного театральными крити­
ками человеком «деловым», 
•рационалцетцчныи».

Целая галерея «делоаыт» лю­
дей советской драматургии — 
Пешков (актер А. Мияайлуш- 
кині яз пьесы И. Дворецкого 
■Человек со стороны», Аагутив 
(актер Л. Варфоломееві из 
пьесы Г. Боіареве «Стале­
вары». Потапов (автор В. Че- 
четкнні из дремы Д. Тельмана 

«Протокол одного заседания»— 
обрела художественную жизнь 
яа сцене театра имени С. М. 

Ципллиио.
Театр при этом интересовали 

отнюдь ие профессиональные, 
производственные проблемы, в

проблоны нравственные, жизнь 

человеческого духа.
И как же изменилась, ока­

зывается, социальная, произ- 
водственная драма буквально 
за последние десять леті Если 
еще овеем недавно все было 

ясно, очевидно, как «допинги» 
исгумьзовались всякие ЧП, ав­

ралы, аварии, герои сталкива­
лись с открытыми антагони­
стами, консерваторами, ретро, 
градами, подлецами -  теперь 
все иначе. Черно-белая опре­
деленность в изображении че­

ловека, даже отрицательного, 
перестала удовлетворять зри­
телей, а следовательно, и те­
атры. Конфликты стали глуб­
же, сложнее. Подчас мы на­
блюдали подлинную диалекти­

ку духовной жизни в спек­
такле.

Современные спектакля рас- 

считаны и на нового зрителя, 
еиѵ доверяют, его приглашают 
к содействию, в соразмышле- 
нпю. Идет совместный поиск 

современного героя и его анти- 
подов.

-  Театр поставил своеобраз­

ную трилогию этого войска— 
пьесы А. Гельмана «Протокол 
одного эаседаиаяі, «Мы, ни­
жеподписавшиеся», «Цаедиде 
со всемц». В активе театра 
спектааля по острой совре­
менной драматургия — «Гнез­
до глувцря» в. Розова, «День­
ги для Марии» В. Распутина, 
•Святая святыя» И. Друцэ, 
«Ретро» А. Галина, «(Г должен 
идти» (пьеса Н Орлова по 
сценарию Габриловича ■ Райз- 
манаі. «Кафедра» В. Врублев­

ской и др.
Что объединяет все эти ра­

боты театра? Прежде всего ин. 
терес к соеременньи болевым 

точкам становления человека, 
нашего современный*.
•Театр ие боится открыто, 

ничего не сглаживав и не за­
малчивая (именно к этому при­
зывают рас партийные доку­

менты) ставить актуальные во­
просы общественного развития.

Вспамнцм, что вся іоещіта- 
тельная мощь влассики строит­
ся на глубине и драматизме 
ее конфликтов. Может быть, 

кто-то видит к театре только 
место отдыха. Театр выпол­
няет и эту функцию. Но преж- 
де ісего он я  общественная 
кафедра, с которой с предель­
ной откровенностью в искрен­

ностью говорят о іещах, всех 
затркгиіаюнщв и волнующих.

Создателя спектакля «Мь|, 
нижеподписавшиеся» А. Гель­

мана ведут зрителя от ведом­
ственной интриги к социаль­
ной, гражлансвой драме. За-

•К 60-летию Челябинского драматического театра 
имени С. М. Цвиллиига

ВОЗРАСТ ЗРЕЛОСТИ
слугой челябинского снек- 

такля является создание груп­
пового портрета лиц, беспрян, 

цнпно относящихся к жизни. 
Все они связаны невидимой 

нитью круговой поруки нечест­

ности, лжи функции каждого 
нэ них в этом «антнколлек- 
тиве», степень участия в об­

мане — разные, но это не ме­
няет дела. Театр показывает, 

что мещации нашего времени— 
фигура на редкость динамич­

ная, поразительно активная. 
Отсутствие целостности, узость 

взглядов, установок, эгоцен­
тризм прикрываются маской 

служения людям. В образе од­
ного из таких -  Семенова 
(артисты Ю. Машкин, В. Че- 
четкий) мы сталкиваемся у 

весьма характерным современ­
ным отрицательным персона­
жем. Но как изменилось «ос­

нащение» этого «антигероя». 
Долга зритель почти симпати­
зирует Семенову, которому 
присущи широта, размах, ба­
лагурство. Но вса обесценю 
кается безнравственной на­
правленностью его действий, 

удивительно целеустремдец- 
ной «принципиальностью |  
беспринципности», постоянной 
готовностью быть па стороне 
сильного. Эго уже сложившая­
ся жизненная философия.

Сталь же осознанно иода 
некцй Ясюшн (артист В. Гаев) 
из «Гнезде глухаря» В. Ро­

зова. Но действует он виртуоз, 
но. Он также «оснащен» 
нужной биографией (выгоден 
из рабочей среддіі, о»|Ч«И - 

наем, знанием яностраирріх 
языков, обаянием, мужским 
шармом Іи это очень верный 
признак преуспевания!, потря­
сающей «непосредственностью» 
в низести. Театр несколько 
облегчает работу зрителя, я 
нашем спектакле Ясюнри узна­

ваем как подлец, варнрист. 
Но у Розова это более тон­
кий негодяй -  эквилибрист.

В современной драматургов 

для іыяялення характеров под- 
час яспользуется яочтя ка­
мерный масштаб г  берется 
семья, небольшой производ­
ственный или научный колли- 

тия. Не случайно так часто

цитируются слови ізаествого 
историка и  Забелена «...до- 
цашний быт человека есть 
среда, в которой лежат заро­

дыши и зачатки всех так на­
зываемых великих событий его 

истории*.
Естественное развитие со­

циальная драма получает в 
новом спектакле театр- «На­
едине со всеми» Л. Гельмана 
(режиссура заслуженного ра­
ботника культуры ЕСфСР Аид. 
ЮАНЯ Морозова).

«Производственные отноше 

низ», о нравственности кото­
рых мы так часто слышим, 
здесь, подменяя собой челове­
ческие, семейные, интимные 

отношения, ведут к окончатель­
ному разрушению а опустоше­
нию четы Голубевыя.Если ■ си­
лу трагической случайности сын 
Голубевых потеряв кисти рук, 
стал физически калекой, то 

его родителе давно уже нрав- 
ефвенные калеки. В достиже­

нии должного, я служении 
богу удачи, успех*, благополу, 
яря. цдя на непрерывные нрав­
ственные компромиссы, они те­
ряют себя, И как же горько 

выглядит прозрение.
Актрисы І  М а д а м ,  А. Го­

товцева раскрывают еще один 
печальный результат забвения 
женщиной своего родоного 
предназначении Ііменво жен­

щина в первую очередь всегда 
была хрднцтельннцрц дома, до­
машнего тецла, несла беско­
рыстные чувства любви, неж­
ности |  мир. Женщина, сые, 
ставшая чувство любвц к ре­
бенку на второе и третье ме­

сто ради призрачных лести- 
жтацй престцжцого харак­
тера, =  ода из лжмариито 
эмансипации Пока еще ге­
роиня Гельмана ліучдетсн, осо- 
згает внутренний разлад. В 

этом надежда на ее частичное 
выздоровление в будущем.

Можно было бы попытаться 
нарвервать социальный порт- 
рет труппы, гражданский н 
нравственный облик ее ху­
дожников №  это дело спецц- 
і'ьиого ясследоааиии Нам же 

хотелось сказать несколько 
слоц о неиспользованных воз­
можностях труппы, ее глубин-

них тцлах. А таіже о связи 
профессиональной деятельно­

сти актера с деятельностью 
повседневной и общественной.

Удивительно подчас близко 

соприкасаются лцчносп ахтера 
и создаваемый им образ. В 
спектакле театра «Отечество 
мк| ие меняем» (пьес* К. Сквор- 
цеваі цецтрвльцый образ граж­
данина-патриота, образ Аио- 
сова создает Л- Варфоломеев. 
Присущие Л Варфоломееву от­

крытость, щедрость шацта, 
неуемность, обостренное чув­
ство справедливости, обаяние 

сливаются с материалом спек­
такля, образа, притягивают, 

заражают зрителя.
Так же, как пронзительная 

искренность, лиричность, мяг­
кость дарования Н. Ларионова 
удивителвно «умцо» срабагы- 
веют я образах Ивана Сафо­
нова в «Русских людях» К. Си­
монова, Кузьмы -  в «Деньгах 
для Марий» В. Распутина. На­

родного артцста РСФСР В. И, 
Милосердіи мы видели в са­
мых разных ролях: то это Егор 
Булычов рз одноименного спех, 
такля по М Горькому. Девц, 
ток из «Мы, нвжеподпасавдгае, 
ся» А. Гельмана-и тут же Мо­
нахов из «Варваров» М. Горь­
кого, Убогий -  юродивый из 
«Алены Арзцццссхрц» К. Сраор- 
цова, Яковлев из «фальшивой 
монеты» И, Горького. Судаков 

из «Гнезда мухарв» В- Розова 
в др. Казалось бы, что объеди­
няет эти столь раілнчные по 
сущности, цсихо-лргчческов и 
эмоциональной харвктерцстц- 
ке РОЛИ? Объединяет присут­

ствие продуманного, точного 
решении, умение выписать рц- 
циОНвльный, нвукоцнтонаццон- 
ный, пластический пласты об. 
раза, профессионально донести 
их.

Критики часто отмечают не­
прерывный профессиональный 
РОСТ труппы. Почщ н каждом, 

даже не до конца срстоянщем- 
ся спектакле, тцпа «Святая 
святых», «Ретро», есть зна­

чительные актерские работы. 
В «Святая святых» -  образ 
человека из народа К ) лива 
Абабия интересно решает ак­
тер В. Созонтоа/ в іРегро»-

«Отелло» но В. Шекспиру, 
«Без вины ввиомтые» А. Ост­
ровского Эго естественно, так 
кек и и той и і  другой ра­
ботах театра шал роиск сов­

ременного звучания класси­
ки. Но жаль, что классические 
спектакли так быстро подчас 

умирают, пикто вр решается 
донести их ДО подлинных вы­
сот, продлить их жизнь.

Среди двух десятков назва­
ний сводной афиши -  семь 
спектаклей главного режис­
сера Н- Орлова. ТоАЬМ м ч *  
свою работу в театре режис­
сер А. Морозов, Многие спек­

такли поставлены приглашен­
ными режиссерами -  Е. Яроц- 
ким. А. Созонтовым, Д. Щама- 
ниди в др. Эта практика су­

ществует во многих театрах. 
Но хотелось бы, чтобы а на­

шем театре аахрещлялвсь про­
фессиональные молодые кад­

ры.
Ушел из театра способней, 

тонко чувствующий современ­
ную форму режиссер И- Пере­

пелкин. А ему многое удава­
лось. Вспомним один из луч­
ших у нас спектаклей на про­
изводственную тему «Стале­
вары» Г. Бокарева, экспери­
ментальный спектакль «фанта­
зии Фарятьеіа» А. Соколовой, 
очень взволнованный гуман­
ный спектакль «Берег» но 
Ю Бондареву а др Перепел­

кину удавались н иомем». • 
этот жанр очень нужен сейчас 

театру
В последнее времк театр 

имени С. М. Цвиллцнга испы­
тывает объективные трудности 
со сценографией. 8 театре был 
прекрасный главный худож­
н и к -8  Александров, которыя 
у м а  ифнструктияно, пластиче­

ски, ’  ЦНете выразить идею 
спектакли, создать атмосферу 
времени, действия. Сейчас он 
уехал, и современный уровень 
профессиональной культуры 
театра требует качественного 
взлета сценография.

Розникают в театре и опре­

деленные репертуарные труд­
ности. Они закономерны, если 

иметь в виду современную дра­
матургию. И все-таки к врин- 

цире они устранимы.
Критика уже обращала вни­

мание на то, что драматургов 
тана «Превышение власти» 
В. 'Черных, «Кафедра» В. Вруб­

левской трудно поддаотся сце­
ническому воплощению- По­
скольку эти Ч # Ч  требуют 
особых усилий со стороны ре­

жиссуры и актеров пе «ожив­
лению» тех ситуаций и идей, 

которые яри отсутствии карав- 
тероц только намечены, не

прекраяуе работы у В. Чечет- 
кина (ЧмущнІ, Ф. Охотнико­
вой (Нина Ивановна Ворон­
кова), П. Конопчук (Роза Алек­
сандровы* ПесочинскицІ. Спек­
такли |На всякого мудреца 
довольно простоты» А- Остров­
ского Ірежиссер В. Шульман), 
«Фальшивая монета» М. Горь­
кою (режиссер Ц. Ю. Орлов) 

раскрывают неожиданные сто­
роны дарования актеров 
О. Сафроновой, В. Корнилова,
В. Круглика. Н Кутасовой. 
А. Мезенцева, С, Хитрака и 

ДР-
Особого внимания заслужи­

вает поразительная способность 
актеров жить спектаклем, не­
прерывно вносить в роли 
уточнения, изменения, каче­
ственно менять решение об­

раза я вроцессе жизни спек­
такля. И это касается подчас 

яе только центральных, но я 
эпвзедическцк, небольших ре­
дей. і

Много талантливых люрий в 
трунив. И все же, когда мы 
подводим итог работы театра 

ва последнее десятилетие, 
встает проблема единстваидей- 

но-іудѳжественныі критериев, 
возникают сомнения. Обра­
щает на себя внимание, напри­

мер, явное несоответствие ху­
дожественного уровня ряда 
спектаклей я его восприятия 

массовым зрителем.

На все благополучие е клас- 
епческим репертуаром. Были в 
репертуаре и чеховский «Ива­
нов», я «Село Степанчикове в 
его обитатели» Ф. Достоевао- 
ГО (режиссер В. Пенов) с пре­
красными работами П. Куле- 
шом-Фома Опискив, Л. Вар­
фоломеева — Егор Ильич. Эти 

спектакли получили хорошую 
рцеыку, но скоро сошли со 
сцены. Следовало бы бороться 

за эти спектакли, сохранять 
рх, не бояться сменить испол- 
нигелей иля ввести новых.

Иногда спектакля по и к с а -  

веским произведениям нуж­
даются после сдачи в постоян­
ном развитии, углублении. Но 

не всегда это происходит.
Много споров, разноречивых 

мнений вызвали спектахли

разработаны, не мотивированы, 
заведомо функциональны, вто­

ричны.
К  чести театра следует при- 

знать, что сырость материала 
«Кафедры» удалось частично 
преодолеть: спектакль гораздо 
сильнее первоисточнике,Я он 
непрерывно развивается, углуб­

ляется.

Но наблюдается я обратное, 

когда труппа, режиссура ока­
зываются фадгачеекп неподго­
товленными к кудожествевно- 
му освоению лучших произве­
дений молодой драматургии 

На сцене театра пока ие на­
шла подлинного воплощенія 
драматургия А. Вампилова: и 
«Старший сын», и «Прошлым 

летом I Чу.лимеке» явились 
только вервьи ириближемем 

к творчеству талантливого ан­
гора.

В общем балансе спектаклей 

театра преобладает жанр пси­
хологической драмы. Эго по­
нятие. Таково кредо нашей 

режиссуры. Но іедь удавалось 
и другое -  до сит пор с . ус­
пехом идут комедия-буфф 
«Иосиф Швейк против Франца- 
Иосифа». сатирический памф­
лет «Бал манекенов». Совер­

шенно нетрадиционно, в тра- 
гцквмическом ключе решил 
режиссер Н. Орлов «Фальши­

вую монету» М. Горькаго.

Одидко а ряде спектаклвй- 
жанре мюзикла, музыкальней 

драмы (например, «Девушка а 
ребенком» А. Яковлева) акте­
рам вено ве хватает нрафес- 

тонального владения вохалом, 
танцем, нантоыимоц, сцендви- 
женнем.

Не ставил пока театр в пье­
сы последнего поколения со­
ветских драматургов-М, Вар­
фоломеева, А. Ремеза, С. Зли- 
никова, А Петрушевской в 
других, а это потребует новой 

природы чувств, новых спо­
собов существования на сцене.

Свое шестидесятилетие те­
атр встречает в хорошей твор­
ческой форме. Трунва в по­
стоянном движении, каждый 

ГОД ее состав пополняется мо­
лодыми актерами. Театр гото­

вится к переезду в новое зда­
ние, к освоению новой сцени­

ческой площади, малой сцвны. 
Все мы ожидаем новых, взвол­
нованных встреч с Челябин­
ским театром драмы, который 

на норогв своей зрелости всту­
пает в вачественно новый этан 

творчества.

Г. ЗАТЕВАХИНА, 
вандидат философски ал- 
Ж


