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1 ЗНАКОМСТВО с театром 
начинается уже с его гаст­
рольной афиши. Первый наш 
вопрос —г что играют? Во­
прос естественный, ибо на­
дежда, которая посещает 
зрителей с приездом каж­
дого нового творческого кол­
лектива, — это надежда от­
крыть для себя нечто новое, 
ранее неведомое.

В афише Челябинского 
драматического театра име­
ни С. М. Цвиллинга, гастро­
ли которого проходят сейчас 
в Риге, есть названия, хоро­
шо известные нам и по ре­
пертуарам рижских театров. 
Однако в этой же афише - 
спектакли по пьесам, либо 
давно не ставившимся на 
русских сценах страны, ли­
бо вообще не ставившимся 
И это первое открытие, ко­
торое мы делаем, знакомясь 
с челябинцами. Именно с 
этих, малознакомых, назва­
ний начался наш разговор 
с главным режиссером теат­
ра Наумом Юрьевичем ОР' 
ЛОВЫМ.

— Думаю, свой театр — 
тайная или явная мечта мно­
гих из нас. Так вот, для на­
шего коллектива это понятие
— «свой театр» начинается с 
репертуара. Естественно, мы 
привезли в Ригу далеко не 
все спектакли. Мы включи­
ли в гастроли те из них, в 
которых так или иначе выра­
зились наши творческие по­
зиции, а в конечном счете
— наши мечты о своем теат­
ре.

Классика — это основа 
репертуара драматической 
сцены. Но, согласитесь, ино­
гда остается такое впечатле 
ние, когда сравниваешь ре­
пертуар периферийных теат­
ров. что вся-то классика со­
стоит из нескольких назва 
ний. В то время как без осо­
бых усилий репертуар любо 
го коллектива может быть 
абсолютно индивидуальным. 
Вот к этому мы, собствен­
но, и стремимся последние 
годы. Именно поэтому мы 
обратились к пьесе М. Горь­
кого «Фальшивая монета»
— пьесе, которая практике 
ски не ставится на совре­

менной сцене. Конечно, не 
только этим определился 
наш выбор. Сам Горький 
возвращался к ней не раз 
— существуют четыре вари­
анта пьесы. И эти четыре ва­
рианта — своего рода уро­
ки драматургического ма 
стерства, школа постижения 
законов и возможностей те­
атра. Школа, которую про­
ходил сам Горький, а вместе 
с ним теперь проходим ее и 
мы.
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В нашем репертуаре есть 
и чеховская «Чайка», и го­
голевский «Ревизор», и 
«Отелло» Шекспира, но на 
гастроли мы привезли имен­
но «Фальшивую монету». 
Потому, наверное, что это 
наиболее «наш» спектакль.

— Гастроли вашего теат­
ра, собственно, еще только 
начались, но уже можно оп­
ределить два направления, 
по которым вы ведете свой 
творческий поиск: театр раз­
мышляющий и театр зрелищ­
но-гротесковый.

— Спасибо за наблюда­
тельность, за то, что вы по­
чувствовали наше желание 
выделить эти два направле­
ния через спектакли, вклю­
ченные в гастроли. Они для

нас действительно определя­
ющие и во всем репертуаре. 
«Беседы при ясной луне», 
поставленные по рассказам 
Василия Шукшина, — спек­
такль в значительной мере 
программный для нас. Не 
сразу он складывался, не 
сразу обрел своего зрителя, 
но сейчас мы уверены: без 
него наш театр был бы иным. 
Ушло бы лирическое, раз­
думчивое начало, к которому 
мы так стремимся во многих

своих работах. Конечно, дра­
матургический материал и 
только он определяет харак­
тер его сценической разра­
ботки. Совсем в ином плане 
решены постановки «Бал 
манекенов», «Иосиф Швейк 
против Франца Иосифа», 
«Автобус». Сатирическая, 
разоблачительная основа, за­
ложенная в этих пьесах, тре­
бует более зрелищной, бо­
лее броской, нередко гроте­
сковой манеры игры от ак­
теров.

— «Дайте театру совре­
менную драматургию!» — 
этот призыв весьма часто 
звучит последнее время. А 
чего ждет от современных 
авторов ваш театр?

— Безусловно, без совре­

менной пьесы театра быть не 
может. Для нас современная 
драматургия — это и «Гнез­
до глухаря» Розова, и «На­
едине со всеми» Гельмана, и 
«Ретро» Галина. Но помни­
те, есть такая французская 
пословица: «Мой стакан ма­
ленький, но я пью из сво­
его собственного стакана». 
Это имеет отношение и к 
вопросу 6 современной дра­
матургии. И «Гнездо глуха­
ря», и «Наедине со всеми»,

и «Ретро» идут сейчас по 
всей стране. Но ведь это, на­
верное, далеко не все из то­
го, что может поставить се­
годня театр, желающий го­
ворить со зрителем о сегод­
няшнем дне, о сегодняшних 
наших проблемах. И потому 
мы снова ищем. И пусть не 
часто, но все-таки этот поиск 
приносит нам (думаю, и зри­
телям тоже) истинное удов­
летворение. «Варлам, сын 
Захария» И. Гаручавы и 
П. Хотяновского дал нам 
возможность продолжить 
разговор со зрителями, кото­
рый мы стараемся вести по­
стоянно, о нравственных про­
блемах, о долге человека не 
предавать себя, свое прош­
лое и свое будущее. И пусть

не во всем удовлетворяет нас 
драматургическая разработ­
ка темы, мы стараемся из­
влечь из нее главное, о чем 
я уже говорил. И потому 
для нас эта пьеса — одна из 
тех, какую ждет наш театр 
от современной драматургии

— Свой театр — значит 
и свой коллектив, некое со­
общество творческих индиви­
дуальностей...

— Я люблю работать с 
актерами нашей труппы 
Они очень разные, мои кол­
леги. В работе случается по- 
всякому Бывают ошибки, 
бывают срывы, порой обиды. 
Но издержки такого рода 
окупаются, когда все зара­
жены единой верой. А вера 
у нас одна — мы нужны на­
шим зрителям, как нужны 
нам они Споры о том, какой 
сейчас на дворе век — ак 
терского или режиссерского 
театра —  по-моему, во мно 
гом искусственны. Это две 
взаимопроникающие профес 
сии.

По окончании каждого се­
зона (это бывает на гастро­
лях) у нас проходит заклю­
чительный сбор труппы. По- 
лучается своего рода испо­
ведальный вечер, потому 
что говорим мы на этих сбо­
рах нелицеприятно, стараясь 
быть честными перед собой. 
Как правило, больше гово­
рим о том, чего не смогли 
сделать? И это помогает оп­
ределить дальнейший поиск, 
четче определить и наше от­
ношение к зрителю, ведь 
именно там, в зрительном за­
ле, на наш взгляд, и начина­
ется то, ради чего существу- 
ет театр.

— Спасибо за беседу,

Т. БЕРЗИНЯ.


