
Т
еатр уж полон. 
В зале — гвалт, 
шуршат бумаж­
ки, кто-то коло­
тит соседа про­
граммкой по го­
лове. Издерганные учителя 
тщетно пытаются навести 

порядок. Наконец гаснет 
свет. Невьюпавшиеся актеры 
отбывают на сцене повин­
ность. Через десять минут на 
детей надвигается невообра­
зимая скука — нарастает 
шум. Актеры спешат рас­
правиться с поднадоевшим 
сюжетцем: добродетель тор­
жествует, зло наказано. Зри­
тель устремляется в гарде­
роб. Знакомая картинка. Ча­
ще всего совместный поход 
в театр — формальный акт 
для обеих сторон. Учитель 
отчитался за мероприятие. 
А театр? Театр с помощью 
детского зрителя заткнул фи­
нансовую прореху в бюдже­
те.

Утренники в разных горо­
дах страны похожи один на 
другой. Не потому ли так 
резко увял интерес к теат­
ру, что подросли поколения, 
воспитанные на таких вот 
необязательных детских 
представлениях, столь яв­
ственно напоминающих пе­
чально знаменитые «елки» с 
неизменным хором в фина­
ле: «Елочка, зажгись!»

«А мы-то при чем?» — от­
кликнутся учителя.

«Каково играть одну и ту 
же сказочку по субботам и 
воскресеньям, из каникул в 
каникулы? Об этом ли мы 
мечтали, кончая инсти­
тут?»—обидятся актеры.

Что же получается? Ребе­
нок скучает в школе, дома 
видит усталых родителей, и 
в театре та же скука! Вот и 
бежит наш школьник в ви­
деобар поглазеть на мордо­
бой и перестрелку. Там ему 
по крайней мере не скучно. 
И еще неизвестно, захочет 
ли он вернуться в театраль­
ный зал.

Работа с детьми — хочешь 
не хочешь — работа на буду­
щее. Немедленных результа­
тов ждать не приходится. Но 
ясно и другое: делая на де­
тях коммерцию, пуская зре­
лищную продукцию на са­
мотек, театр приговаривает 
себя к самоуничтожению.

А НЕ ПОЙТИ ли по дру­
гому пути... Используя бога­
тейший арсенал театральных 
средств, вспомнив, что пер­
вооснова театра — игра, на­
чать вербовку нового поко­
ления зрителей, более отзыв­
чивых, более восприимчивых 
к искусству, чем их родите­
ли. Такой путь избрал театр 
«Омнибус» в старом ураль- 
СМИ' гориде"Златоусте. Глав­
ный режиссер М. Поляков и

группа актеров предложили 
постигать классическую ли­
тературу в самом театре. 
Так родилась идея «теат­
ральных уроков».

После трехчасовой репети­
ции на малой сцене (назван­
ной «Крупным планом») 
яадут ребят. Спектакли бес­
платные — школа только 
обеспечивает явку. Приходят 
целыми классами. Уроки 
даются с учетом школьной 
программы. Проходят, ска­
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жем, «Горе от ума» — по­
жалуйте на грибоедовский 
урок, «Недоросля»—на фон­
визинский. Уроки, как и по­
ложено, рассчитаны ровно на 
сорок пять минут, но сколь­
ко фантазии, темперамента, 
вдохновения вкладывают в 
свои маленькие спектакли 
молодые актеры. Сами пишут 
пьесы-композиции, сами ста­
вят, сами оформляют спек­
такли.

Грибоедовский урок назы­
вается «Дело арестованного 
№ 224». Открывается он 
своеобразной разминкой. Пе­
ред первым рядом возникает 
столик с шахматными часа­
ми. Ведущий затевает со зри­
телями увлекательную игру: 
произносит начало крылатой 
фразы из «Горя от ума», а 
зрителям предоставляет воз­
можность ее закончить. Темп 
все время нарастает, щелка­
ют шахматные часы, блиц­
турнир настраивает зал на 
завораживающую атмосферу 
общей импровизации, в кото­
рой зритель становится пол­
ноправным участником спек­
такля.

Появляется второй веду­
щий, и начинается новая иг­
ра. А. Антонов и С. Худо- 
бенко будто бы на ходу сочи­
няют диалог из грибоедов- 
ских цитат. Зрители стано­
вятся болельщиками забав­
ного поединка. Полностью 
захватив внимание и завое­
вав доверие зала, актеры 
приступают к рассказу об 
авторе «Горя от ума». Сцена 
кажется пустой. В центре 
сплелись в клубок длинные 
шкуры. К двум ведущим 
присоединяется третья участ­
ница спектакля. Это Клио— 
муза истории. Лицо ее серь­

езно и печально. На секунду 
Клио (Л. Панченко) прибли­
жается к клубку, подносит к 
нему племя свечи. Мгновен­
но разлетаются в разные 
стороны шнуры, на которых 
подвешены дуэльный писто­
лет, сабля, гусиное перо, ге­
неральский эполет, четки. 
В спектакле они играют роль 
бутафории, они же создают 
воздух эпохи.

Еще одна деталь оформле­
ния-портреты , возникаю­

щие на экране в глубине 
сцены. Грибоедов, Ермолов, 
Бестужев-Марлинский. Ко­
роткая жизнь Грибоедова, 
его детство, бурная моло­
дость, дуэль с Якубовичем, 
женитьба на Нине Чавча- 
вадзе, гибель в Персии, не 
просто рассказана актерами, 
а как бы заново пережита.

Тратясь, выкладываясь до 
конца, актеры прекрасно 
владеют реакциями зала. 
Хохочущая в начале спек­
такля школьница, сидевшая 
рядом со мной, в финале 
смахивала слезы, представив 
себя на миг Ниной, оплаки­
вающей Грибоедова.

ГЛАВНАЯ ЗАДАЧА уро­
ков, конечно же, не в том, 
чтобы дополнить учебник 
литературы новыми факта­
ми. Главное тут — эмоцио­
нально заразить зрителя ма­
гией театра, научить его по­
нимать язык сценического 
искусства.

«Омнибус» — название те­
атра — означает для всех и 
со всеми вместе. Ну, а если 
вы вспомнили о другом 
смысле этого слова, о старин­
ной многоместной карете, го 
предоественником «Омни­
буса» можно считать «Почто­
вый дилижанс» С. Рассадина 
и Б. Сарнова — знаменитую 
детскую радиопередачу, с по­
мощью которой юные слуша­
тели разъезжали по стране 
литературных героев в со­
провождении Шерлока Холм­
са и доктора Ватсона. Так 
вот и убеждаются школяры 
в том, что литературоведе­
ние — не схоластика, а жи­
вое, захватывающее попри­
ще. И доступное каждому!

Фонвизинский урок как

раз и поставлен по книге 
С. Рассадина «Сатиры сме­
лый властелин». Трио веду­
щих — Ю. Пронин, О. Семе­
ненко, С. Губанищев—влюб­
лены в автора «Недоросля», 
очарованы речью XVIII сто­
летия. Они смело присваива­
ют себе открытия литерату­
роведа, наслаждаясь его ин­
тонацией, то ироничной, то 
лирической. В композицию 
умело вмонтированы фраг­
менты «Недоросля».

Тут важно одно: каждый 
из трех участников сможет 
выступить и от себя лично и 
от лица фонвизинского пер­
сонажа. Дистанция между 
изучаемым произведением и 
сегодняшним школьником 
сокращена театром. «Недо­
росль», история его создания, 
биография писателя словно 
отреставрированы актера­
м и—с них снят нарост хре­
стоматийного занудства, 
пыль веков.

В планах театра «Евгений 
Онегин» с комментарием 
Юрия Лотмана, «Гроза» 
А. Островского — для стар­
шеклассников, «Сказки Ан­
дерсена», «Басни Крылова», 
«Царевна-лягушка» для ма­
лышей. Создана стройная 
программа приобщения де­
тей к искусству в рамках 
школьной программы. Честь 
и слава горсовету Златоуста, 
осознавшему важность и зна­
чительность такой работы и 
выделившему деньги в бюд­
жет театра.

Не хотелось, чтобы у чита­
теля возникло впечатление, 
будто «Омнибус» в Златоусте 
живет безоблачной, благопо­
лучной жизнью. Как раз на­
против. Здесь, как в боль­
шинстве уральских городов, 
целый клубок трудноразре­
шимых проблем: удаленность 
новых районов от центра, 
плохая работа транспорта, 
тревога и усталость горожан. 
Но главный режиссер Миха­
ил Поляков и директор Алек­
сандр Романов убеждены: те­
атр обязан отстаивать веч­
ные, вневременные ценно­
сти, а не держать «хвост по 
ветру», не спешить «петуш­
ком, петушком» за дрожка­
ми любого городничего.

В ПРОШЛОМ СЕЗОНЕ 
М. Поляков поставил «Три 
сестры» — шаг смелый и 
безоглядный, если учесть, что 
зритель Златоуста предпочи­
тает смотреть современные 
комедии. Чеховский спек­
такль — тоже своего рода те­
атральный урок и для его 
создателей и для публики.

Где жили «Три сестры»? 
«Действие происходит в про­
винциальном городе, вроде 
Перми»,— писал Чехов Горь­

кому. Эта деталь показалась 
уральскому театру важной, 
сблизила с персонажами 
пьесы. Наверное, златоустов­
ские сестры (О. Ульяненко, 
Л. Вишневская, М. Исмаги­
лова) не очень-то похожи на 
генеральских дочерей, да и 
военные, заполнившие их 
просторный дом, не произве­
дут впечатления «самых по­
рядочных, самых благород­
ных, самых воспитанных» 
людей. Но зато как много 
общего у нас с ними!

— О чем пофилософство­
вать? — говорит в последнем 
акте Вершинин,— Жизнь тя­
жела. Она представляется 
многим из нас глухой и без­
надежной... Прежде челове­
чество было занято войнами, 
заполняя все свое существо­
вание походами, набегами, 
победами, теперь же все это 
отжило, оставив после себя 
громадное пустое место, ко­
торое пока нечем заполнить: 
человечество страстно ищет 
и, конечно, найдет. Ах, толь­
ко бы поскорее! (Пауза). Ес­
ли бы, знаете, и к трудолю­
бию прибавить образование, 
а к образованию трудолю­
бие...

Разве незнакомо нам это 
ощущение «громадного пу­
стого места», которое мы 
тщимся заполнить, кидаясь 
из стороны в сторону! По- 
прежнему существуя начерно 
в надежде на лучшую жизнь, 
которая наступит через 
200—300 лет. Театр считает, 
что лучшая жизнь возможна 
при условии, если мы при­
стально вглядимся в себя и 
попробуем себя же усовер­
шенствовать. Он не романти­
зирует своих героев, не пре­
дается ностальгии по про­
шлому.

«Три сестры» довольно 
жесткий спектакль, в кото­
ром герои краснобайствуют, 
философствуют, пьют чай, 
не замечая, как рушится их 
жизнь. Сестры позволяют 
Наташе оккупировать дом, 
из-за равнодушия и апатии 
окружающих погибает Ту- 
зенбах. Трезвый взгляд на 
героев пьесы, таких несво­
бодных, замкнутых на собст­
венных переживаниях, не 
лишен, однако, сочувствия к 
ним.

Труппа Златоустовского те­
атра привлекает интелли­
гентностью, высокой культу­
рой. Слово культура столь 
часто фигурирует сегодня в 
нашем обиходе, что обесце­
нен его смысл. А суть куль­
туры, как мудро заметил од­
нажды М. Пришвин, в твор­
честве понимания и связи 
между людьми. Попробовать 
связать рвущиеся нити меж­
ду людьми, восстановить 
связь между тем лучшим, что 
у нас было, и сегодняшней 
зыбкой реальностью — так 
понимает свое предназначе­
ние театр «Омнибус». Луч­
шее — это классика, наш «зо­
лотой фонд».

«Три сестры» — спектакль 
ансамблевый, с отличными 
актерскими работами, с чут­
кой режиссурой. И вовсе не 
случайно на последнем че­
ховском фестивале в Таган­
роге он был высоко оценен 
критикой и зрителями. Инте­
рес столичной критики вы­
звали также и «Игроки» Го­
голя в постановке М. Поля­
кова с блестящей актерской 
работой Ю. Пронина.

Юрий Пронин — редкост­
ный артист. Его герои живут 
на пределе сил, очень серьез­
но относясь к жизни. Его 
Тузенбах слишком любит 
Ирину, и именно потому его 
герой так пронзительно без­
защитен в пространстве, где 
любовь не встречает сочув­
ствия. Игра Ихарева в «Иг­
роках» тоже идет не на 
жизнь, а на смерть. Не слу­
чайно спектакль кончается 
смертью героя, чего, как мы 
помним, не было у Гоголя.

В СЕРЕДИНЕ НОЯБРЯ те­
атр из Златоуста будет га­
стролировать в Москве. Со­
ветуем московским учителям 
и ученикам не пропустить 
прекрасную возможность 
встретиться с этим по-на­
стоящему живым и творче­
ским коллективом. 14 и 15 
ноября пройдут «театраль­
ные уроки» в 43-й и 67-й 
школах. 16 и 17 ноября 
в Театре юных москвичей во 
Дворце пионеров на Ленин­
ских горах будут показаны 
«Игроки» и «Три сестры». 
Как говорится — спешите ви­
деть!

Е. ДМИТРИЕВСКАЯ.

Москва.


