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Э СТЕТИКА этого теат­
ра— одного из самых 

молодых в Союзе— только 
складывается. Она еще не 
обросла ни штампами, ни 
традициями. Вот потому по­
лезно поговорить о ней 
именно сейчас, так сказать, 
«на берегу».

Молод главным режиссер 
театра «Буратино» Виктор 
Шрайман... Как и главный 
художник Марк Борнштейн. 
Артисты —  те просто маль­
чишки и девчонки. Ох, про­
стите, я вовсе не хотела их 
обидеть: большинство из
них имеет дипломы, некото­
рые даже опыт работы, и 
все они вполне основательно 
считают себя взрослыми 
людьми: у иных даже есть 
свои дети. Но я не беру 
своих слов назад: по миро­
ощущению они именно 
мальчишки и девчонки, от­
того так звонко их искусст­
во. Вот почему я не удив­
ляюсь, когда слышу: «Мы 
хотим быть современными».

В зал зовет не звонок, а 
нежная музыкальная фраза. 
Кажется, открывается музы­
кальная шкатулка. Музыка и 
впрямь записана с настоя­
щей музыкальной шкатул­
ки.

В «Веселых приключениях 
Буратино и его друзей» 
сцена открыта настежь, а на 
ней... А на ней— ух, и не раз­
глядишь сразу: квадратами 
расчерченный веселый по­
мост —  кусочек площади? 
А за ними старинные 
смешные фонари, и пестрое 
белье сохнет прямо на ули­
це, и лесенки убегают ■ 
зал и в глубину сцены (ху­
дожник-декоратор Г. Дро- 
бот). Карнавал в двух дей­
ствиях —  так в театре опре­
деляют жанр этого спек­
такля.

Спектакль еще не начал­
ся, а театр уже действует: 
идет беседа с залом— ре­
жиссер говорит с детьми и 
родителями. Хорошее на­
чинание. Родителям объяс­
няют, каких ребятишек во­
дить на какие спектакли, 
детям —  как надо смот­
реть. И тут выясняются лю­
бопытные вещи: оказывает­
ся, большинство смотрело 
спектакли по многу раз. 
«•Буратино» —-  максималь­
ное число раз —  6. «С эм­
бол— иные тоже по 6 раз, 
но большинство— 3— 4 раза, 
«гБелый, рыжий, черный»—  
половина зала видела 4— 5 
разі

Оказывается, теперь, ког­
да ребята знают, что же  
покажут, они хотят знать 
еще и как это делается:

—  Покажите, как читает 
стихи Пьеро! (показывая, 
Виктор Шрайман имитирует 
высокопарную «завываю­
щую» манеру читать стихи. 
В зале хохот: сразу все по­
няли).

И вот тут, вижу, начина­

ется, собственно, т м т м й к -  
на я эстетйка, " спейифйче- 
ская для этого театра. Дети  
все воспринимают букваль­
но, жизнь на сцене видится 
им как всамделишная. Но 
слишком реальное не будо­
ражит воображение, не вы­
зывает вопросов. Вот поче­
му здесь охотно открывают 
перед детьми «секреты» 
сцены. Здесь хотят научить 
детей читать искусство.

Трудная эта задача не ре­
шается сразу. В зале 8— 10- 
летние школьники, те са­
мые, что видели каждый 
спектакль пс 3— 6 раз. Их

спрашивают, как у взрос­
лых: что вам понравилось? 
Почему? Не каждый взрос­
лый ответить сумеет. Но 
здесь хотят, чтобы дети 
приучались не только смот­
реть— видеть искусство.

Оживленные дети сначала 
помогают Карабасу-Б а раба- 
су: «Там, там спрятался Бу­
ратино!»— кричат они. По­
том— опомнились —  один- 
два голоса в зале кричат: 
«Не трогай Буратинку!» Но 
это, скорее, от знания книж­
ки. Дети хорошо понимают, 
что этот Барабас не страшен 
беглецам, да не очень и 
стремится поймать их. По­
чему ребята помогали Ка- 
рабасу? «Видимо, приняли 
условия игры», —  говорит 
режиссер. Тем более, что в 
какой-то момент актер сни­
мет маску и скажет что-то 
вроде: «Мешают, понима­
ешь, работать нельзя»,— и 
зал радостно хохочет и хло­
пает, а какая-то девочка в 
разговоре сказала, что ар­
тист молодой и веселый, он 
просто играет старого и 
злого Карабаса.

Виктор Шрайман расска­
зывал мне, что спектакль 
идет импровизационно/ ин-

тер/ледйя на авансцене іс і -  
кий раз меняется в зависи­
мости от настроения зала, 
а детям иногда хочется вер­
нуть актеров к привычному 
рисунку, они кричат: не так, 
не так! Иногда детям меша­
ет, что актер выходит из 
образа и показывает на 
сцене свое юное человече­
ское лицо: они хотели бы 
поверить сказке до конца. 
Но театру нужно, чтобы они 
учились анализировать, и 
он настойчиво заставляет 
ребенка взглянуть «за кули­
сы тайны». И вот пятиклас­
сники уже это умеют и с

Только слойсивиА<йся чело­
век сможет вместе с теат­
ром снисходительно улыб­
нуться малышу Сэмбо, ког­
да он, упоенный красотой 
мира, думает, что безоблач­
но будет всегда. Только 
взрослый, пройдя дорогу 
ошибок и трудностей, пой­
мет его отчаянье, когда 
Малыш испытает одиноче­
ство. И только взрослый ис­
пытает гордость в чудес­
ном, полном выстраданно­
го оптимизма финале спек­
такля. Драматическая поэ­
ма — согласитесь, совсем не 
детский жанр. Но пусть его

тёатра существуют нежная 
лирика и обличительный 
гротеск. Мне понравилось 
озорство и веселье, пронзи­
тельный, полный боли ли­
ризм и твердое убеждение, 
что ребенок, пусть даже с 
пяти лет, уж е может быть 
равноправным собеседни­
ком взрослого.

Но не случится ли так, 
что молодой актер, сни­
мая маску своего героя, 
окажется беднее его и по­
тому неубедителен по-чело­
вечески? Поселок Светло­
горск лежит в степных бар­
ханах, туда часа два езды

радостью принимают новые, 
необычные для себя усло­
вия игры.

С этим хочется сейчас же  
согласиться, и вместе с те­
атром мечтается, что из этих 
ребятишек со временем вы­
растут тонкие и взыскатель­
ные зрители.

Вряд ли есть методы, по­
могающие узнать, что поня­
ли я спектакле трехлетние 
зрители. 8-летиие скажут об 
этом сами:

—  Про то, как мама-анти­
лопа защищает сыночка. 
(Это мальчик лет семи).

—  Она герои,— добавля­
ет другой мальчик.

—  Про то, что нужно слу­
шаться своих матерей,—  
рассудительно говорит де­
вочка чуть постарше.

—  Про зверей.
Ничего, что они не поняли 

всего в спектакле. В «Сэм- 
бо» есть веселое и груст­
ное, серьезное и страшное. 
С моей точки зрения, спек­
такль этот во всей его пол­
ноте и связи ассоциаций, с 
его лирической стилисти­
кой, большой человеческой 
грустью, пафосом открове­
ний может быть понят толь­
ко взрослым зрителем.

смотрят дети —  всех возра­
стов. Пусть малыши унесут 
представление о храброй 
маме и доброте человека. 
Пусть ребята постарше 
смутно почувствуют, что 
жизнь сложна. Пусть под­
ростки задумаются о ве­
щах самых сложных: об 
опасностях, мужестве, пре­
дательстве, отчаянии —  и 
благородстве.

И пусть все без исключе­
ния испытают потрясение. 
Готова спорить с кем угод­
но: потрясение, вызванное 
искусством, не может быть 
опасно даже я самом неж­
ном возрасте. Потому что 
если опоздать с его первым 
воздействием, трудно быва­
ет пробиться к человече­
ской душе.

«Белый, рыжий, чер­
ный»— спектакль для млад­
ших, а идеи его я полно 
взрослые, зрелые. Разго­
вор о дружбе без предрас­
судков, вне зависимости от 
цвета кожи— очень актуаль­
ный и гражданственный раз­
говор. И очень, кстати, обя­
зывающий.
СЗ СНО, что здесь гото- 
** ■ вят духовно богатых и 

чутких людей, а в палитре

не плохоньком автобусе. 
Поселок новенький, там 
есть интернат и школа, и 
детский садик, м простор­
ный, ио увы, холодный клуб. 
Артистов здесь ждали с 
трепетом и любопытством: 
дети никогда не видели ку­
кольного театра. Но спек­
такля они не увидели*, акте­
ры отказались играть в за­
ле, где температура была 
12 градусов. Собрали деко­
рации и уехали, а дети ос­
тались стоять на ступеньках 
клуба...

Юридически абсолютно 
правы актеры: администра­
ция заранее должна побе­
спокоиться об условиях их 
труде. Но дети не винова­
ты, им дела нет до неувя­
зок, профессиональных
трудностей и проблем. Они 
ждали чуда, а увидели рас­
серженных людей с упрямо 
поджатыми губами. Даже  
если спектакль привезут в 
другой раз, забудут ли они 
этот случай, поверят ли ар­
тистам?

Я не считаю, что этот 
случай не имеет отношения 
к искусству. Особенность 
этой профессии как раз в 
том, что человеческое не-

отделимо от творческого.
Самая лучшая эстетика 

не имеет смысла, если не 
поставлена на высокую 
нравственную основу. В 
спектаклях она есть— имен­
но поэтому она требует 
высокой гражданской от­
ветственности вне театра­
льного зала.

Можно было и не подли­
вать «ложку дегтя» в рас­
сказ об интересном театре, 
тем более, что свое отно­
шение я уже высказала ар­
тистам. Но промолчать мне 
показалось неправильным.

У театра этого все впере­
ди. Впереди ответственная 
встреча со старшеклассни­
ками, для которых уже го­
товится спектакль «Гасан —  
искатель счастья». Завое­
вать старших школьников и 
студентов будет не просто, 
и в театре это понимают. А 
впереди еще встреча со 
взрослыми зрителями, кото­
рые непременно должны 
стать друзьями театра:

Не будем глаза закры­
вать— у многих зрителей 
Магнитогорска нет еще не­
обходимого уровня худо­
жественной культуры, мно­
гие из них еще потенциаль­
ные зрители. Начать их вос­
питание рядом с воспита­
нием их детей по какой-то 
продуманной системе — де­
ло большой важности. Та­
кой системы пока нет в 
театре, хотя спектакль для 
взрослых*—  -«Божественная 
комедия»— уже задуман.

Между прочим, пьесу 
Штока ставит и «взрослый» 
театр— драмтеатр им. Пуш­
кина. У кукольников пока 
с ними творческих связей 
никаких. Это ошибка, ска­
жем прямо, двусторонняя 
ошибка. \

Важно таким образом по» 
строить воспитательную сис­
тему, чтобы максимально 
сохранить уже нажитые, ус­
военные духовные ценности 
личности и отсекать все, что 
тормозит ее художествен­
ное развитие. Это окажется 
возможным, если взяться 
эа дало сообща. Ведь ку­
кольники уже сейчас озабо­
чены проблемой воспитания 
воспитателей. Именно педа­
гогов, по крайней мера 
какую-то их часть, необхо­
димо поднимать до уровня 
художественной образован­
ности. Это задача перво» 
степенная.

Задачи множатся с разви­
тием самого театра— и это 
хорошо. На сегодня сдела­
но много: завоевано дове­
рив зрителя, воспитан ин­
терес к театру. Театру пред­
стоит на остановиться в 
своем стремлении стать 
центром духовной жизни 
подрастающих зрителей. 
Растут дети быстро. А 
театр должен расти аще 
быстрее...

М. СТУЛЬ, 
ст. преподаватель Че- 
лвбмнекого институте 
культуры.


