
ТЕАТР СВЕТЛОГО НАЧАЛА
В Челябинске завершились гастроли театра «Буратино»

Столько м ного  спектаклей 
привез в Челябинск впервые 
лауреат премии челябинского 
ком сом ола «О рленок» . л^агн-И- 
тогорсхий  театр куклы  и ак­
тера «Буратино» (главный ре­
ж иссер В. Ш райман, главный 
худ ож н и к М. Борнштейн). Это 
«Д ом , которы й построил 
Свифт» Г. Горина, «Дракон» 
Е. Ш варца, «Смерть Тарелки- 
на» А. Сухово-Кобылина, «Мы 
одной  крови— ты и я» по 
Р. Киплингу, «Золоченые лбы» 
Б. Ш ергина, а кр о м е  них еще 
и три детских спектакля—  
«Аленуш ка и солдат» В. Лиф­
шица и И. Кичанова, «Яйцо» 
Б. Априлова, «Хочу быть боль­
шим» Г. Сапгира. Жаль, конеч­
но, что не увидели мы ни «Те­
атра времен Н ерона и Сенеки» 
Э. Радзинского, ни «Тот самый 
М ю нхгаузен» Г. Горина. Но и 
того , что представлено, доста­
точно, чтобы составить полное 
представление об идейном и 
нравственном кред о  театра.

М о ж н о  утверждать, что это 
театр подлинно гуманисти­
ческого , светлого начала, да­
ж е  если и говорит о временах 
мрачны х и жестоких. Пожалуй, 
только одна постановка—  
«Смерть Тарелкина» стоит тут 
особняком .

«Золоченые лбы» и «Але­
нушка и солдат», показанные в 
один вечер взрослом у зрите­
лю, стали двумя отделениями 
одного  ф ольклорного спектак­
ля. Первый, основанный н$ 
материале, собранном в А р­
хангельской области, предста­
вил ту разновидность ф ольк­
лора, где без особой смы сло­
вой необходимости нанизы­
ваются на сю ж етную  нить не­
правдоподобны й вымысел и 
реальность, прош лое и насто­
ящее, смеш ное— с отнюдь не 
веселым... Злая и лукавая не­
бывальщина про глупых царя 
1 царицу и хитрого мужика 
Капитош ку мало чем отлича­
ется от подобного  рода ска­
лов. Но при лю бом отношении 
к ней видно, что привычное 
здесь смешение возм ож ного  и 
невозм ож ного , очень зыбкая 
граница м еж ду желаемым и 
действительным являются эф­
ф ективным прием ом  а гр о ­
тескном  раскрытии уродства 
социальных отношений. Не­
истребимой оказывается ду­
ховная выживаемость народа, 
сам смех которого , по виду

бесхитростный и наивный, обо­
рачивается оруж ием  сатиры: 
«Разве нищие не пляшут? Раз­
ве песен не поют? Разве по 
м иру не ходят? Разве им не 
подают?».

В спектакле с новой сторо­
ны осветился талант Е. Терлец- 
кого , уникального актера, спо­
собного перевоплощаться в 
любой образ. Здесь он высту­
пает и как режиссер, ум ею ­
щий раскрыть достоинство 
каж д ого  артиста.

Оф ормление этого спек­
такля весьма оригинально: над 
сценой, возвышаясь над ку к ­
лами и актерами, как бы и 
людей превращая в персонажи 
действия,—  огром ная ф игура 
старухи-сказительницы. И ко г­
да начинается ее небывальщи­
на, бутаф орное лицо оживает, 
морщ ины  приходят в движе­
ние, складываясь в лукавую 
усмеш ку, и непонятно, над 
чем смею тся эти все на свете 
повидавшие глаза— то ли над 
простотой царя, то ли над 
легковерием  слушателей...

Второй спектакль— «Але­
нушка и солдат» тож е основан 
на ф ольклорном  материа­
ле— сказе о том, как солдат 
Иван Змея Горыныча перехит­
рил. Зрители всех возрастов 
нашли в нем что-то созвучное 
себе. Спектакль очень доб­
рый, полный легко го  ю мора, 
а простые деревянные куклы 
в руках кукловодов неожи­
данно обретаю т точную  эмо­
циональную выразительность.

М агнитогорский  театр к у к ­
лы и актера— театр синтетиче­
ский, вклю чаю щ ий в арсенал 
средств воздействия приемы 
и драм атического искусства, и 
чисто кукольного . Сочетание 
тех и иных определяет специ­
ф ику каж д ого  спектакля, на­
бор только ему одном у при­
сущих средств выразительно­
сти. Одни спектакли, преиму­
щественно детские, использу­
ют во всех сценах кукол , в то 
ж е  время оставляя место ак­
теру, особенно там, где вы­
сказывается живая душа. Не­
сколько минут длится эпизод 
с Чудищ ем Шестиглавым, 
который* проводят Е. Терлец- 
кий и В. М ильнер. Но сколько 
бы потерял спектакль, не будь 
этой блестяще разыгранной 
ш утки! В других спектаклях

кукол  в обычном их понимании 
нет, как, например, в «Д рако­
не». где используются стоя­
щие или сидящ ие манекены, а 
два воплощ ения Д ракона— в 
черном  мундире или в облике 
дряхлого, омерзительного, 
ж д ущ его  теплой крови вам­
пира —  настолько страшны, на­
столько наполнены смыслом, 
что назвать их куклами просто 
невозм ож но . Это, мне кажется, 
одна и з. лучших работ 
М . Борнштейна. В «Доме, ко ­
торы й построил Свифт», ус­
пешно «работает» маска, а в 
сценах с лилипутами или с за­
седанием опекун ско го  совета 
использовано очень интерес­
ное решение, когда мы видим 
только лицо, руки  актера и те­
ло кукл ы — все остальное теря­
ется из виду. Впечатление, что 
перед тобой действительно 
живы е ф игурки. В спектакле 
«Мы одной крови— ты и я» 
есть только стилизованные ко ­
стю мы  и пластика движений, 
передаю щ их характерную  зве­
риную  стать.

Но как бы ни были беско ­
нечно разнообразны  и выра­
зительны приемы синтетиче­
ского  театра, М агнитогорский 
театр куклы  и актера никогда 
чрезм ерно не увлекается ими, 
никогда не теряет из виду сво­
их целей— донести до собе­
седника сокровенное, выно­
ш енное понимание искусства. 
Так у ж  само собой получает­
ся в этом театре, что зритель 
становится собеседником— его 
не завлекают дешевым бле­
ском , ложной м ногозначи­
тельностью, не требуют для 
себя скид о к из-за сложности 
выбранной темы. Там все про­
сто, скром но, подчинено глу­
б о кой  реж иссерской  мысли и 
тонком у вкусу и исполнено на 
вы соком  артистическом уров­
не, как будто это не стоит ни­
каких усилий. Бесспорно, высо­
ки  достижения художников, 
оформителей, осветителей, ме­
хаников, звукорежиссеров, и 
хотя подразумевается, что так 
и долж но быть всегда в хоро­
шем театре, не сказать об 
этом нельзя.

Удивительно, как, берясь за 
темы, далекие от нас и по 
времени, и по месту, театр 
умеет говорить о сегодняшнем, 
говорить смело, не теряя м у­
жества, не боясь быть непоня­

тым, не заботясь о конъ ю нк­
туре— искренне, честно, худо­
жественно. М ы становимся 
свидетелями величия и не­
счастья Джонатана Свифта, 
человека, опередивш его свое 
время и окруж е н но го  стеной 
непонимания и неназисти, но 
мы замечаем и другое : опас­
ность снижения, осреднения, 
выравнивания помыслов и воз­
можностей, потому что вели­
кан преж де всего думает о 
стране, обыватель ж е — только 
о своем благополучии. «Дом, 
которы й построил Свифт», где 
«все умирают и не умирает 
никто»,—  это не просто дом, 
где царит и разыгрывается вы­
мысел, и даже не «Долл-му­
зей Джонатана Свифта», вы­
веска которого  вынесена на 
авансцену,—  это дом, в кото­
ром  нужно стать гражданином. 
По крайней мере, осознать свой 
долг сделать это. Таков театр, 
который, не прибегая ни к ка­
ким особы м эффектам, заста­
вил почувствовать не истори­
чески существовавшее лицо, а 
ж ивого  Свифта, как если бы 
это мы сидели у окна в сад, 
где шумел ливень, где броди­
ли ставшие воспоминаниями 
дорогие люди, и в которое за­
глядывали бы тупые, злобные 
лица, на которы х никогда не 
отразится даже проблеск мыс­
ли... Никаких особых приемов, 
а ты понимаешь: назначение 
человека— быть гражданином. 
И иного просто не может 
быть, если ты— человек.

Соверш енно разные по 
стилю, ни в одной точке сю ­
жетных линий не пересекаю ­
щиеся спектакли «Дом...» и 
«Дракон», а мысль о необхо­
димости противостояния злу, 
о всесилии изворотливости зла 
и все-таки о победе над ним 
человеческого духа— эти мыс­
ли появляются неизменно... А 
если это так, то перед нами 
театр, которы й знает, что го ­
ворит. Когда в «Драконе» на 
сцене появляется Ланцелот 
(В. Ш райман), возникает ощ у­
щение диссойанса с тем, к че­
м у мы привыкли: герой, со­
круш итель зла— и никакой по­
бедительной позы, никакой 
самоотдачи, чуть ли не будни­
чен, слиш ком спокоен... Слиш­
ком  устал? Потом понимаешь, 
что иным он не м ож ет быть, 
>тот профессиональный герой 
и победитель, израненный в

боях, триж ды  поражаемый на­
смерть, и именно теми, ко го  
он спасал. Все было для него 
десятки раз: он появлялся там, 
где был нужен, умирал и сно­
ва воскресал, чтобы карать 
зло. И— побеждал. Самого ко ­
варного врага— неверие в лю ­
дей, ради которы х это все де­
лалось. Это и было самым 
трудны м— бороться за них са­
мих, потому что в их искале­
ченных душах и царит та сре­
да, в которой  произрастает 
зло. Подобно врачезателю, ко ­
торый знает, что без него па­
циенты обречены (люби не 
люби, а дело делать надо), 
усталый Ланцелот (не вечный 
герой, но вечный труж еник) 
будет подниматься на свою 
нескончаем ую  войну со . 
злом... Таким предстает этот 
образ в финале.

Жаль, что время гастролей 
подош ло к концу. С магнито­
го рски м  театром прощаться 
не хочется. М ы успели оце­
нить многих талантливых акте­
ров, порадоваться их мастер­
ству и их молодости.

Как всегда, не все благопо­
лучно было с рекламой. Была 
выбрана, по-моему, не луч­
шая сцена: хотя зрительный 
за^ Гипромеза очень уютен, 
все ж е  такой театр достоин, 
чтобы его узнало больш ее чи­
сло зрителей. Как всегда, 
часть билетов доставалась не 
тем, кто  жаждал попасть на 
спектакль (лю ди спрашивали 
лишний билет, а в зале оста­
вались пустые места). Кассы по 
продаж е билетов, хотя бы пе­
ред началом спектакля, органи­
зовано при Гипромезе не бы­
ло, а это не принесло пользы 
ни театру, ни зрителям. Не 
знаю, должны  ли представители 
театра стирать пыль в помещ е­
нии, которое они арендуют, 
но м агнитогорцы делали и это.

Н о все это забудется, а бу­
дет еще долго вспоминаться 
символический барабан— серд­
це из спектакля о Маугли, ко ­
торы й бился созвучно нашим 
сердцам, и голос в финале: 
«Мы с тобою  одной крови—  
ты и я», выразивший мысль и 
о  том, как близок стал театр 
сердцам зрителей. И потому 
мы будем  ждать новой 
встречи.

Л. ЦИНГУЕВА.


