
1 3 І957
ч е л я б и н с к и й  р а б о ч и й

О принципиальности и ответственности  
в формировании репертуара

Советское театральн ое искусство 
разв и в ается  под знаком  борьбы за 
создание вы сокоидейны х, яр к и х  и 
вп ечатляю щ их сц ен и чески х  произве­
дений. Серость и безликость нетер­
пимы на сцене. Театр находит п у ть  
к сердцу зри теля тогда, когда п ьеса  
носит характер  творческого о т к р ы ­
т и я . когда с п ек та к л ь  согрет огнем 
творческого горения исполнителей.

XX съезд КПСС нам етил дальней­
ш ие п ути  р асц вета  и скусства  со­
циалистического  реализм а. Реш ения 
съ езда, поднявш ие новую  волну 
творческой акти вн ости  советских 
людей, вдохновили работников ис­
ку сств а  на новы е успехи . Н а сц енах  
театров стало больше п о являться  
сп ек та к ле й , доставляю щ их зрителям  
подлинное эстетическое н аслаж ден и е 
глубиной заклю ченны х в них  м ы с­
лей , соверш енством сценической 
формы.

Порадовал ны н че зрителей  п  Ч ел я­
бинский драм атический  теат р . Сме­
ло. с творческой вы дум кой, с вдох­
новением бы ли  п оставлены  с п е к т а к ­
ли «О птим истическая тр агед и я» , 
«К лоп». П р ак ти к а  теку щ его  сезона 
наглядно подтвердила, ч то  не слепое 
копирование сп ектаклей  ведущ их 
театров, не мода н а  т у  или иную 
п ьесу , а  подлинно творч ески й  под­
ход к формированию репертуара р е ­
ш аю т успех  дела.

Однако не следует заб ы вать , что, 
ведя борьбу против серости, ш там па, 
безликости в  театральном  творче­
стве , мы ведем борьбу за  д альн ей ­
шее р азв и ти е  метода соц и али сти ч е­
ского реализм а. Этот метод именно 
подразумевает яркость , вы р ази тел ь­
ность, разнообразие р азл и ч н ы х  с т и ­
лей  и творческих  манер, объединен­
н ы х  единой благородной целью  ----
служ ением  коммунизму. И какую  бы 
п ьесу  пи  избирал театр  к  постанов­
ке ---- будет ли  это произведение
класси ка м инувш их врем ен или сов­
ременного зарубеж ного а в т о р а .----в
конечном итоге его с п ек та к л ь  дол­
ж ен  бы ть направлен  к  этой цели. 
Отсюда ясно, что  не в с я к а я  пьеса, 
н аделенная приметами внеш ней я р ­
кости и  зан и м ательн ости . может 
удовлетворить этому требованию .

Советские люди, восп и тан н ы е в 
духе пролетарского и н терн ац и он а­
лизм а, о глубоким  вним анием  отно­
с я тс я  в  худож ественному гению  др у ­
гих народов. Н а советской сцеЯе н а ­
ш ли, например, наиболее полное и 
глубокое р аскры тие творен и я  Ш ек­
спира. Ш ироко о тк р ы ты  двери в 
наш и театры  всем истинно прогрес­
сивны м  произведениям  современны х 
зарубеж ны х авторов.

Но зн ач и т  ли  это , что мы долж ­
ны  пропагандировать с советской 
сцены  первую  попавш ую ся зар у б еж ­
ную п ьесу , поскольку  в  ней  один из 
кап и тали стов  нарисо-ван н епривле­
кательн ы м , а  прям ы х  вы падов про­
т и в  социализм а н ет  и не содерж ится 
при зы ва в  кап и тали сти ч еской  а г­
рессии? Отнюдь нет. Н аш и театры  
долж ны  отбирать только  истинно 
прогрессивны е произведения, кото­
ры е помогаю т нам в  наш ей борьбе 
с  п ереж и ткам и  к ап и тал и зм а  в  созна­
нии людей.

Ч елябинский драм ати ч ески й  театр  
поставил п ьесу  ф ранцузского драма­
т у р г а  М .-Ж . Соваж она «Ночной 
переполох». И по своим худож ествен­
ным достоинствам  и тем  более по 
идейной сущ ности  это произведение 
не может обогатить репертуар  наш е­
го театр а .

Сю жет пьесы  держ ится на уголов­
ной и нтриге , которая с легкой руки  
ам ериканских  драмоделов стала  столь 
модной н а  Западе.

.’Глубокая ночь: Сонную тиш ину 
в  особняке миллионера Синриепа 
Вареско р азрезает  душ ераздираю щ ий 
к р и к  ж ен щ и ны . К ак  вскоре в ы я с -

П о  п о в о д у  с п е к т а к л я  
« Н о ч н о й  п е р е п о л о х »  в 

Ч е л я б и н с к о м  д р а м а т и ч е с к о м  
т е а т р е

о
н яет ся , это к р и ч ал а  секретарш а 
старого С иприена, которого она уби­
л а  нри п оп ы тке к  ее изнасилованию . 
Собравш иеся на совет домочадцы 
хладнокровно принимаю т реш ение: 
для того, чтобы ск р ы ть  скандальны е 
обстоятельства смерти обувного ко­
роля Вареско, обвинить в убийстве
в н у к а  миллионера ---- Ф ранка. З а  15
миллионов ф ранков достойны й пото­
мок своего достославного предка со ­
гл аш ается  п р и н ять  в и н у  на себя. Но 
т у т  п о явл яется  уголовны й следова­
тель  Л егран , которы й давно затаил  
злобу н а  старого Вареско, ибо тот не 
захотел вы дать  за него свою дочь 
Марию. Он разруш ает ш итую  белы ­
ми ниткам и  версию  о преступлении 
Ф ранка. Ф ранк, обнявш ись с секре­
тарш ей  Каролиной, поки дает дом сво­
их родичей, а  Л егран остается в  н а ­
дежде на примирение с  М арией.

На п ротяж ен и и  первого а к т а  дей­
ствую щ ие л и ц а пьесы  реш аю т во­
прос. на кото св а л и ть  в и н у  за  уби й ­
ство С иприена Вареско. В течение 
второго ак т а  автор скрупулезно  ис­
следует, удастся или не удастся до­
мочадцам м иллионера уговорлть 
Ф ранка; в теч ен и е третьего ----  с у ­
меют ли они столковаться  со следо­
вателем  Леграном, а  в конце четвер ­
того ---- с т а в я т с я  сакрам ен тальн ы й
вопрос, кому же в се -т а к и  достанется 
наследство старого Вареско и  в ы й ­
дет ли зам уж  за Л егрзна М ария?

С праш ивается, какое дело совет­
скому зрителю  до всей  этой ш а к а л ь ­
ей возни в  семье миллионеров.

М ожет бы ть, театр  соблазнила 
ф игура Л еграна, в  которой он увидел 
караю щ ую  десницу для семьи Вареско 
за  ее п реступ лен и я и моральную  н и ­
зость? Верно, Л егран говорит, что он, 
хотя бы  это стоило ему всей его 
ж и зн и , будет разр у ш ать  чудовищ е, 
созданное Сиприеном Вареско. А что 
он сделал? Он застави л  Ф ранка от­
к а за т ь с я  от наследства для того, 
чтобы то т  н е  стал  похожим н а  свое­
го деда. И только! Закончил  ж е Лег­
р ан  тем , что обещ ал х р ан и ть  в  т а й ­
не п ресту п л ен и я  дома Вареско.

Видимо, реж иссера А. Соколова 
соблазнила м ы сль сделать Л еграна 
полож ительны м  типом. Очевидно, 
именно с  этой  целью  в  сп ек так ле  
у п у щ ен ы  некоторы е реплики , уж  
слиш ком  компрометирую щ ие Л егра­
на, настойчиво п одчеркивается , что 
.он сы н  полевого сторож а. Но ведь и 
сам Сиприен В ареско тож е вы ш ел 
из низов. Те ж е прием ы  реаб или та­
ци и  исп ользует реж иссер и  по  отно­
ш ению  к Ф ранку. Видимо, по поста­
новочному зам ы слу и ему п ред н азн а­
ч ается  к ак ая -т о  п олож ительная мис­
с и я  в сп ектакле . Но было бы в  в ы с­
ш ей  степени  наи вн о  п о лагать , что
уголовны й сы щ и к , у  которого все----
от долж ности до ботинок----принадле­
ж и т  м иллионеру Вареско, и мелкий 
мош енник Ф ранк способны пред­
став ля ть  прогрессивны е си л ы  совре­
менной Ф ранции.

В сати ри ч еской  пьесе может и 
не бы ть полож ительного героя. Нэ 
тогда роль полож ительного н ач ала  
долж на и сп олн ять  стр ас тн ая , неп ри ­
м ирим ая пози ц и я автора . Но в «Н оч­
ном переполохе» такой  позиции  а в ­
тора не у см атри вается . М.-Ж . Сова- 
ж.он обличает не кап и тали зм , как  
.таковой, а  лиш ь слиш ком деспотич­
ного к ап и тал и ста  и взы в ает  к  гордо­
сти  членов его сем ьи , чересчур  без­
ропотно см и ри вш и хся с  самодурством 
своего п атр и ар х а . Но о п ять  ж е, в 
к ак о й  степени  все  это може’г и н тере­
совать советского зрителя?

П равда, в  пьесе есть  одна бесспор­

н а я  и сти н а ; сч астье  семьи должно 
строиться н а  любви. Но зачем  пона­
добилось наш ему советскому театру  
раскр ы вать  эту  идею на примере 
семьи миллионера? Р азве для у т ­
верж дения столь обиходной мысли 
нельзя  было н ай ти  более близкого 
примера?

Н ельзя так ж е  не п ри зн ать , что в 
обрисовке отдельны х персонаж ей 
драм атург находит м еткие и  острые 
хар актер и сти ки . Он безусловно вл а­
деет мастерством сценической  и н т­
риги . Но все  это то н ет  в  общей бессо­
держ ательности  пьесы  и в  тлетвор­
ной атмосфере уголовной интриги , 
пронизы ваю щ ей п ьесу  от н ач а л а  до 
конца.

Может б ы ть , реж иссер  внес что-то 
свое, застави вш ее по-новому зву ч ать  
п ьесу  Соважона? Н ет. к  сож алению , 
кроме слабы х поп ы ток  обелить фи­
гу р ы  Л еграна и Ф ранка, реж иссер 
ничего не сделал. Он только добро­
совестно вы полнил все рем арки  ав ­
тора. Более того, несмотря н а  то, 
что «Ночной переполох» ----  коме­
дия с  детективны м  сю жетом, р еж и с­
сер поставил  ее с явн ы м  тяготением  
к  психологической драме. И тем еще 
более усугуби лись  недостатки  произ­
ведения.

Впрочем, здесь н ет надобности 
вдав аться  в подробный разбор сц ен и ­
ческого воплощ ения пьесы  «Н очной 
переполох». Ее попросту не надо бы ­
ло став и т ь .

Что ж е вы нудило театр  став и ть  
это  произведение? Ж елание обли­
ч и ть  бурж уазн ы е н равы ? Д ля этой 
цели  можно было н ай ти  более достой­
ное, действительно прогрессивное 
произведение зарубеж ного автора. 
Стремление блеснуть иностранной н о ­
винкой? Но Ч елябинский  теат р  здесь 
отнюдь не завоевал  п альм ы  п ервен ­
ства . Да и кому нуж но такое п ер ­
венство?

В свя зи  с  этим  возн и кает  вопрос 
о нап равлен и и  реп ер ту ар а  театр а  во- ) 
обще. В течение полугодия теат р  по­
став и л  четы ре зарубеж ны х п ьесы  я  
только тр и  советски х , причем  о сов­
ременной ж и зн и  наш его  советского 
общ ества —  только одну, да и  то 
лиш ь н а  узко интим ную  бы товую  
тему («О дна» С. А леш ина). В т е к у ­
щ ем сезоне теат р  н е  поставил  н и  од­
ного произведения русской  классики . 
Не слиш ком ли  однобокое иаятравле-! 
ігие приобретает реп ертуар  театр а?  і

П равильно, в  выборе пьес театр  
долж ен  п р о явл ять  и творческую  см е­
лость и сам остоятельность. Но э т о і 
вовсе не зн ач и т , что при  всем  этом 1 
можно заб ы вать  об основны х при н ­
ц и п ах  наш его театрального ис­
кусства^

Ещ е в  1 9 4 6  году Центральный-^, 
Комитет парти и  в  известном  поста— 
новлении  «О репертуаре драм ати ч е­
ски х  театров  и мерах по его у л у ч ш е­
нию » точно определил п ринцип  фор­
м ирования театральн ого  реп ертуара. 
Н ельзя заб ы вать  об этом важном 
принципиальном  у к а з а н и я  п арти и .

Мы стоим з а  расш ирение к у л ь ту р ­
ны х свя зей  со всеми странами без 
исклю чен и я. Но это вовсе не зн а ­
чит, что  мы долж ны  отступать  о  за ­
воеванны х нам и идейны х позиций. 
Мы не можем благодуш ествовать и 
ли беральн и чать  перед лицом  вои н ­
ствую щ ей бурж уазной  (реакции. А не 
секрет , что  заруб еж ны е р еак ц и о н ­
ны е круги  в  последнее врем я все 
яростнее н ап ад аю т п а  метод со ц и а­
листического реализм а, н а  принцип 
п артийности  наш ей ли тературы . 
Происки реак ц и и , разум еется, нс 
собьют н ас  с п ути .

Советское искусство  будет и 
впредь верно сл у ж и ть  наш ем у наро­
ду под путеводны м знаменем Ком­
м унистической  п ар ти и .

В .  В О Х М И Н Ц Е В .


