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Чего же требует жизнь?
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Э того требует жизнь» — так назвали 
свое письмо в редакцию журнала «Те­

атр» руководители Ивановского облдрамте- 
атра. Они утверждают, что жизнь требует 
в отдельных случаях введения договоров, 
ибо невозможно другим путем избавиться от 
нежелательного по тем или иным причинам 
актера, они пишут о необходимости частого 
коренного обновления трупп, ибо актеры 
приедаются зрителю, и актер, в свою оче­
редь, иногда начинает жить только былой 
славой, на «проценты» былых успехов. 
Авторы письма также предлагают ввести в 
практику гастроли ведущих мастеров сто­
личной и периферийной сцены, годовые об­
мены театральных трупп и т. д., и т. п.

Мне кажется, что далеко не всего этого 
требует жизнь. Что было основной целью 
стациояирования? Повышение идейного и 
художественного уровня спектаклей — со­
здание условий дальнейшего расцвета на­
шего искусства. В основном эта цель до­
стигнута. Мы уже забыли о тех недоброй 
памяти временах, когда любой, самый бле­
стящий спектакль мог жить только один 
сезон, ибо каждую осень набиралась новая 
труппа, и жизнь театра и в первую оче­
редь спектакля приходилось создавать за­
ново. Сейчас никого не удивишь тем, что 
спектакль сохраняется в репертуаре года­
ми, а  иногда и десятилетиями. Это возмож­
но только в том случае, если не меняются 
исполнители ведущих ролей. Четыре года 
идет в нашем театре «Васса Железнова». В 
репертуаре Саратовского театра ве сходят
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с афиш с 1931 г. по сегодняшний день «Ме­
щане», и это только потому, что основные 
исполнители: Васса — О. Иванова, Хра 
пов — В. Соколов, Тетерев — С. Мура­
тов, Бессеменов — П. Карганов, мать — 
А. Стрижова и др., не разъехались по раз­
ным городам по окончании очередного сезо­
на.

Можно только напомнить противникам 
стационирования, что без единого монолит­
ного коллектива, именно коллектива, а не 
случайного сборища людей, нельзя и думать 
ни о каком качестве спектакля. Без ансамб­
ля, без единого творческого почерка — о 
какой художественности может итти речь, 
какие требования мы вправе предъявлять 
режиссуре? Мне кажутся совершенно несо­
стоятельными утверждения авторов письма, 
что длительное пребывание актера в одном 
городе приводит его к повторению найден­
ного, к стремлению жить за счет заслуг 
прошлого и пр. Естественно, что такой ак­
тер, повторяясь, приедается публике, и ру­
ководство театра стремится от него изба­
виться, но разве так неизбежна дисквали­
фикация актера, и разве единственным спа­
сением от этого зла является беспрерывная 
перемена мест? Наоборот. Новые города, 
новые зрители могут соблазнить актера по­
вторить в Калуге то, что было найдено в 
Пскове и уже повторено им и в Новгороде, 
и в Калинине, и в Ярославле, и в добром 
десятке других городов Советского Союза, 
— у нас много и городов, и театров.

Работая же в коллективе, ежевечерне вы­
ступая перед хорошо знающей его аудито­
рией, актер-художник, актер-мастер, кото­
рый хочет жить в искусстве, будет беспре­
рывно искать новое, он будет творить, ни­
когда не разрешая себе застыть на достиг-
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