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РОСТ ИДЕЙНЫЙ-  
с-РОСТ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ

Гр. БЕЛОВ,
народный артист РСФСР, 

секретарь партбюро Театра 
имени Ф. Г. Волкова

ьозотунистическая партия поставила пе­
р и  работниками литературы и искусства 

большие и ответственные задачи— глубоко 

изучать в правдиво, полнокровно отобра­

жать жизнь советского общества; (сд а ­

вать крупные художественные произведе­
ния, достойные вашего народа; воплощать 

в ярких художественных образах характе­

ры людей нового типа во всей великоле­

пии их человеческого достоинства; показы­

вать жизненные конфликты в противоре­
чия, борьбу нового ео старым, бичевать 

пороки, недостатки, вешающие нашему дви­

жению вперед, к коммунизму.

Чтобы быть на высоте этих задач, ре­

шать их в полную силу своих способно­

стей, творческим работникам надо овладе­

вать теорией марксизма-ленинизма. Кроме 

того, актер-художник может творить только 

при условии личного, непосредственного 
участия и общественной жизни. Так рож­

дается проблема формирования обществен­

ной личности актера-человека, актера-ма­

стера, актера —  советского гражданина.

В Ярославском драматическом театре 

и е и и  Ф. Г. Волком в послевоенные годы 

достигнуты значительные результаты в 
идейном воспитании творческих работ 

ков. Многие артисты активно участвуют в 

общественной жизни.

Так, член КПСС П. Прошин уже не­

сколько лет работает пропагандистом в 

кружках повышенного типа. Ведут про­

пагандистскую работу также окончившие 

вечерний университет марксизма-лениниз­
ма артисты В Соколов, С. Аверичева, 

Г. Петрова, А. Шкоропад, Б. Паутов. Неко­

торые (например, В. Соколов) выступают 

с политическими докладами. Хорошо вы­

полняют возложенные на них обществен­

ные обязанности артисты А. Чудинова,

С, Ромоданов, П. Васильев (главный режис­

сер театра) —  депутаты местных Советов.

Член Партбюро театра артистка 
К, Здановская-Незванова избрана депута­
том Верховного Совета РСФСР. Активно 
участвуют в общественной жизни и дру­

гие работники.

С наибольшей очевидностью значение 

марксистско-ленинской теории сказывает­

ся в непосредственной творческой работе 

театра. Без твердой теоретической основы, 

без глубокого понимания исторических 
процессов в современной действительности 

невозможно в наша дни полноценное худо­
жественное творчество. Разве могут, на­

пример, даже самые талантливые актеры 

верно сыграть центральные роли в спек­
такле «Заговор обреченных», «ли  у них 

нет необходимых теоретических знаний, 

если они не разбираются в особых услови­

ях развития стран народной демократии, и 

соотношении социальных сил, в междуна­
родной обстановке н т. в .! Поэтому, рабо­

тая над пьесой И. Вирты, коллектив ва­

шего театра глубоко изучал и классиче­

ские труды Ленина и Сталина, и литерату­

ру по вопросам современного международ­

ном положения.

Когда приобретенные знания глубоко, 

подлинно творчески использованы при со­

здании художественного произведения, ре­
зультаты оказываются чрезвычайно цев- 

рыми. Именно такое творческое применение 

общественно-политических знаний помог­

ло нам в постановке пьесы В. Овечкина 

«Настя Кмосова», дало возможность соз­

дать содержательный, жизнеутверждающий 

спектакль о патриотическом труде людей 

советского сера.

Общий выйный рост помог коллективу 

дать свежев (девическое истолкование пье­

сы М. Горького «Егор Булычпв и дру­
гие», а С. Ромоданову, создателю образа 
Егора Булычева, —  подняться до боль­
ших философских обобщений 

Эти примеры из деятельности коллек­

тива Театра имени Ф. Г. Волкова говорят 

о том, что идейно-политический рои ху­

дожника нерасторжимо связан с его твор­

ческим ростом,

Б сожалению, есть еще среди нас люди, 

которые находятся во власти опасного за­
блуждения, полагая, что и для создания 
яркого, правдивого образа достаточно Лишь 
таланта. Такие взгляды могут привести и 
нередко приводят людей к творческому ос­
кудению. Признаки этого оскудения ска­

зываются чв сразу, и очи часто кажутся 
загадочными даже самим артистам. Актеры 
пытаются объяснить спад своем 

творчества разными причинами; от­
сутствием «выигрышных» ролей, недо­
оценкой их талантов. Порой своя неудачи 
они объясняют даже... интригами. И очень 

трудно бывает этим артистам понять ис­

тинную причину, понять, что они утеряли 
главное— идейную целеустремленность см ­
ею творчества. Они отстают от жизни, иду­
щей вперед, перестают понимать ее, а зна­
чит, теряют умение отображать ее. Став 

равнодушным наблюдателен, утратив ак­
тивность актера-творца, такой исполни­

тель, выходя на сцену, может только по­
вторять безликие, серые образы, которые 
не несут в себе нячего нового, не зовут 
зрителя вперед, не увлекают е г о !

Несомненна необходимость изучения те­

ории. Но столь же очевидна и необходи­

мость применят* знания в жизни, в  твор­
честве. Между тем вреди нас есть това­

рищи, которые участвуют в разных круж­

ках, старательно заучивают отдельные по­

ложения и считают, что все в порядке. 
Заученное, конечно, быстро забывается, 

не найдя практического применения.

Это один из существенных недостат­

ков н в нашей деятельности.

Большую помощь партийным организа­

циям театров в деле общественно-полити­

ческого воспитания коллектива должны, на 
чаш взгляд, оказывать режиссеры. Настоя­

щий идейный рост артистов возмо­

жен лишь в работе над спектаклем, обла­

дающим глубокой и норной идейно-художе­

ственной целеустремленностью. А такая 

целеустремленность в значительной мере 

определяется глубиной и верностью режис­

серского замысла.

Режиссер должен встречаться с коллек­

тивом не только но всеоружии мастерства, 
но и во всеоружии глубокого знания жиз­

ни. Режиссер должен быть носителем пере­

довых идей нашего времени, Чтобы замы­

сел режиссера захватил и увлек исполни­
теля, был им органически усвоен, артист 

должен почувствовать в режиссере подлин­
ное понимание жизни, ею способность 

идейно и творчески обогатить исполнителя, 

Иными словами, режиссер обязан что-м 

дать актеру, чем-то с ним поделиться,

К сожалению, режиссер не всегда ока­

зывается в состоянии выполнить эм  тре­
бование. Подчас актерский коллектив «пе­

рерастает» ею. Тогда подмтовка спектак­

ля идет вяло, без огонька. Результат лег­

ко предвидеть: сработанный без волнения, 

без душевном подъема спектакль никою 

не взволнует и не заинтересует, все в нем 
будет повторять пройденное и не принесет 

нового зрителю. Режиссер, отставший в 

своем идейно-художественном развитии, не 

только не сможет вдохновить и повести ак­
теров, но даже будет им помехой,

Зрелое мировоззрение, широкий диапа­

зон, принципиальность художника —  вер­
нейшее средство сохранить творческий по­
тенциал. Это —  протнЕсяхие против худо­

жественной невзыскательности, причина 
которой прежде всего в том, что человек 

начинает терять остроту восприятия ок­
ружающего мира.

Отстав от жизни, растеряв свой идейно- 

теоретический багаж, режиссер блекнет; у 
пего притупляется интерес к живому о б ­

щению с актером, которому он уже ниче- 
м  не может дать, пропадает вера в кол­
лектив, в ем творческие возможности.

Не этим ли объясняется частая смена в 

некоторых местных театрах главных ре­
жиссеров? Отдельные работники Главною 
управления по делам искусств Министерст­
ва культуры СССР считают, чм  такая 

смена благотворна: она, дескать, приведет к 
повышению творческих возможностей ре­
жиссеров. Во никакие перемещения из те­

атра и театр не помогут, пока художник- 
режиссер не поймет, что для зарождения 

творческого замысла и ем практическою 
осуществления необходимо обладать чувст­
вом новом, быть идейно вооруженным, це­

леустремленным, знающим свое дело и, 
главное, знающим жизнь.

Знание жизни необходимо так же, каки 

знание законов мастерства, Изучать жизнь 
надо повседневно. Забвение этом —  явле­

ние опасное; не оно ли причиной, что в 
нашем театре за последнее время были вы­
лущены серые, безжизненные спектакли, 

не встретившие положительною отклика у 
зрителя? Иные из них, поставленные хеш- 
ше мда назад, уже забыты, Хочу поделить­

ся еще одним наблюдением.
Очень трудна и сложна была для нас 

постановка пьесы М. Горьком «Сомов и 

другие», осуществленная впервые на сце­
не нашею театра. Актерам н режиссеру 
понадобились глубокие исторические и по­

литические познания, которые могли бы 

дать им творческую уверенность, помогли 
бы увидеть, понять и раскрыть напряжен­
ную борьбу между старым и новым.

И нет сомнения, что наши трудности в 

подготовке этого спектакля усугублялись 
недостаточной идейно-теоретической подго­

товкой. Мы иногда блуждали, ища пра­
вильных решений задач, путались в ана­

лизе внутренних противоречий том или 
ином сценическом образа, как и идейно- 

художественном решения спектакля в це­
лом.

Постановка «Сомов в другие» признана 

одной из лучших работ нашего театра. Не­

смотря на ио , никак нельзя сказать, что 
мы и  конца справились с проблемой 
сценическом раскрытия пьесы И. Горько- 

м.
Необычайно важно глубокое, маркскст- 

ское понимание законов жизни, ее движе­

ния и для руководящих работников теат­
ров. Директор театра, как всякий руково­

дитель,- должен уметь видеть перспективу 
работы; если у нем нет необходимой тео­
ретической подготовки, нет широкою об­

щественного кругозора, он легко может по­
терять перспективу, вкус к эксперименту 
и тискам.

Отсутствие идейно-художественной це­

леустремленности сказалось, например, в 
том, что репертуарная линия нашем теат­
ра не всегда была достаточно определенной 
и смело намеченной. У театра нехватки 
творческой смелости включить в реперту­

ар пьесы сатирического жанра. При выбо­

ре пьес у руководства театра не было по­
следовательности, настойчивости. Наоборот, 

проявлялось настроение наименьшего со­
противления, которое, естественно, мешало 
сказать новое, острое слово и  сцены. Пу­
гала театр своей трудностью, например, 
драматургия Маяковского. Зато с легким 

сердцем включили мы пьесы, уже апроби­
рованные другими театрами,— «Третью мо­
лодость» братьев Тур, «Девицы-красавицы» 
А. Симукова. Поставлены они были равно­

душно, а значит, п неудачно.

Невзыскательность театра особенно про­

явилась при постановке пьесы «Девицы- 
красавицы»; неудача тем более досадна, 
что йот спектакль о советской молодежи 
готовили молодой режиссер и актерская мо­
лодежь, Неудача постановки этой пьесы в 

значительной мере объясняется тем, что 
партийная организация и руководство те­

атра еще не уделяют должного внимания 
идейно-художественному воспитанию моло­

дежи, А сама молодежь еще ие осознала 
всей ответственности советского актера, 

не прониклась мыслью о необходимости са­

мостоятельного труда, постоянного повы­
шения своих политических знаний.

Перед партийной организацией театра 

стоя» ссльшие задачи в дальнейшем воспи­
тании коллектива. Нужно добиться, чтобы 
знания, приобретаемые работниками теат­

ра в кружках, семинарах, вечернем уни­
верситете марксизма-ленинизма, действен­

но претворялись в сценическом творчестве, 
чтобы они помогали артистам создавать 
спектакли, достойные нашего народа.

ЯРОСЛАВЛЬ.


