
/ В борьбе за новое
1 и  Ярославского л

Вмкова гастроли в Москве были 
вдвойне ответственными: всея за 
две неделя и bi mum советская 
обшжтвеяжеть п е т а  200-лет­
ний юбагой иатве, л змуга пор- 
чесюге водлектива волдацся были 
высоко отмены правпгедкшм. 
Требевятеяьюый мотикда чя- 
ТеДЬ, естественно, щогого ждал я  
тоапра л, паи сказать, в осяговяом 
я  обманулся в своих шапки».

В числе спектаклей, привезенных 
в Хоту, т  немюевно амише 
для театра, открывающие новые пер 
спективы перед творческим килек- 
тивом. Эго — «Заговор обреченны!» 
в (Настя Пиотом», «Егор Булы­
чев» л  «Нишевый сад». В вид те­
атр решал новые для себя творче­
ские задачи. Характерно, что все 
е л  сядеимлк созданы за мелями 
год. Эго говорит о напряженной твор­
ческой жизни театра, о происходя­
щих в вей глубоких л сложит про- 
цессах, «им которых—в неустал- 
лей борьбе за повое.

О спеиаые «Заговор обречен­
ных» нашей критикой по существу 
еще ничего ле сказано, а между тел 
он заслуживает самого пристального 
внимании. И во только потоку, что 
лют спектакль представляет собой 
одно лз самых совершенных сцени- 
веских воплощений пьесы Н. Верты, 
ю  и потому, что в «Заговоре обре­
ченных» выявилось все лучше», че­
го достиг коллектив старейшего рус- 
окого театра, храня передовые тра- 
дети прошлого, развивая ид па по­
лой, современной основе.

«Заговор обреченных» в постаяов- 
№ Б. Васильева закечателея преж­
де всего как произведение ясное л  
гармоничное, Где каждый образ, 
каждая деталь подчинены расврьлгию 
главной темы. На сцепе течет жизнь 
во всей ее сложности и многообразии. 
Но вы ясно видим русло этой жизни, 
закономерность л идейный смысл 
ообыгай: аятииарохный заговор 
агентов империализма обречен на 
пропал, ялы демократам л сопка- 
мдвча неизбежно вотгоржоттвуют.
, Глубокий человеческий характер

Ф. Г. создала А. Чудинова в ром Ганны
Ашта. Два начала слиты воедино в 
эти образе: человек в вождь, жен 
птина-лать л народный трибун. 
Есть что-то материнское в то», как 
рззгоирмает Гачена—Чудинова с 
Харпе Пшо, с Магдой, с Х а й я  
Веято. Истинной сердечностью сог­
рето ее отношения с людьми, ее 
связи с народом, в котором и черпа­
ет она сайт, поаволяюигую ей ток 
гордо, с тогой уверешиостыо в слот 
победе противостоять врагам.

В глубоко самобытном образе Хо­
сты Варра С. Ромоденову удалось во­
плотить типические черты предста­
вителя народа. Типичность сктав- 
ляст силу л других образов спектак­
ля. отмеччяыд жесте е те» ярки», 
вдетым своеобразен. Таимы 
Макс Бента в исполнении В. Вель­
ского, Мим Варм (в. Иваном), 
Мат.а Форсгольм (Е. Ваялегия), 
Бает (И. Аристархов). Есть одна об­
ща! черта присущая ил всем, — 
ото большой оптимизм, радостное 
приятие жизни.

А в другой мгере — лагере обре­
ченных — царит уныние и песси­
мизм. В бессильной злобе творит вра­
ги демократии свое черное дел». Ве­
ред нами — типические фигуры 
представителей реакции, а и п *  
Уолл-стрита. За елейной маской — 
волчьи н ш  карта.» Бирж 
Артист Г. Велм не болид резкого 
контраста: в последней картине, 
когм кардиналу пришло время бе­
лить, немощь слетает с пего, появ­
ляется твердая. торопливая погод- 
и . . .  Строго реалистические образы, 
созданные Е. Незвановой (Христина 
Бадера), Г, Своболииым (Гуго Вас- 
тис), насыщены сатирической кра­
сочностью.

Вместе с  испомгтелями цент­
ральных ролей успех спектакля из­
дают и те, колу достались роди не­
большие, эпизодические. За плечами 
Баста, секретаря Галиды Лнхта и 
преданного ее полошили, икни ри­
сует его В. Аристархов, — большая 
жизнь, прожитая в борьбе. Бает не­
многословен, но ик вапряягеияе ра­
ботает его мысль и как

оценивает людей его зоркий взгляд! 
А иной богатый лир отярынет язи 
Е. Василевская я Магде Форсгольл, 
простой работище, дн которой судь­
ба народной демократам — ее собст­
венная судьба,

В спектакле превосходи» постав­
лены массовые сцены, я ото — од­
но из решающих его достоинств. В 
толпе, которую привел Хоста Варра 
в зад заседания совета Народного 
Фронта, иы видим живых людей, они 
предстают каждый се своей индиви­
дуальной судьбой, одухотворенные и 
единые в своей порыве. И здесь ре­
глете художественной загачи послу, 
жило решению задач идейных, ибо 
что может быть зичдтаыдее в ион. 
дз в в любой спектакле, чем обоаз 
■народа? А разве Такая задача, ик 
сгодаит стройного и слаженного 
терского ансамбля. не перерастает 
узко профессиональным рамки, не 
становится одной из главных и опре­
деляющих для идейного звучдяня 
спектакля!

Именно в тзгом спегакде, как 
«Заговор обреченных», где все под- 
чгаеио пелоиу, раскрытою его идеи, 
в  должны были проявиться во всей 
яркости, во всей своеобразия даро­
вания артистов. Пе случайно, что 
именно я атом спектакле многие ар­
тисты театра миди свои лучшие 
роли, причел роли принципиально 
новые, ве унвывасщмеся в при­
вычные амплуа.

Такие достоинства, как согласное 
звучание ансамбля, ик тщательная 
разработка иждей рези, оказались 
решающими и для успеха другого 
спектакля театра — «Настя Колосо­
ва» В. Овечкина (режиссер Ю. Кор­
шун). В конфликте, лежащей в осно­
ве пьесы, главной смой выступают 
скромные, рядовые колхозницы. Они 
и противостоят «вечному передови­
ку» Насте Колосовой, Те, кто ориен­
тировав! на одну Настю с ее рекор­
дами, не заметили, как рядок с вей 
выросли замечательные люди, ко­
торый по плечу такие же вы­
сокие достижения. Самая клея 
пьесы определила, таким образом,

принципиально новый иравтор вза­
имоотношений между главным геро­
ем и остальными персонажами. В 
театр ее еправился бы ее своей за­
дачей, если бы все усилия яе напра­
вил па разработку характеров рядо- 
вьп Ю.1ДОЗЕЯП. Благодаря превос­
ходному кполненню релей Федосьи 
Голубовой (0. Ввавова) я Фроси Зюб- 
ченко (3. Савчеижо) произошло сме­
щение акцентов в спектакле, и ото 
пошло ему м  пользу. Голубова и 
Аюбиевяо оказались подлитыми ге­
роями спектакля, тема огромного 
творческого роста наших людей ока­
залась главной его темой.

В борьбе за анммблевость, про­
тив узких амплуа, за творческое про­
никновение в изображаемую жизнь 
большую положите,дму» роль сыгра­
ли и такие два спектакля послед­
него времени, как «Вишневый 
сад» я  «Егор Булычов», поставлен­
ные главным режиссером теагра 
D. Васильевым. Обе постановки от­
мечет! углублений работой пад 
всеми ролями, стремлением к гарио- 
яичному знсаиблевому звучанию 
спектаклей, к воссозданию па сцене 
подлинной жизни.

Последняя работа театра — «Егор 
Булычов и другие» — свидетельст­
вует о творческой зрелости коллек­
тива, о его большом идейном и про­
фессиональном росте. Главная уда» 
в спектакле — роль Булычова, ис­
полненная С. Ромодановым, Тра­
гизм созданного им образа — не и 
ожидания смерти человеком, жадно 
любящим жизнь, а в глубоком ото-] 
змнин бесплодности своего бытии, 
бессилии что-либо изменить. В кон­
це второго акта, в спеие с трубачом, 
где блестящим партнером С. Ромода- 
нова оказался И. Бросевич. слек- 
такль достилает своей кульминации: 
все, что было подспудного, наболев­
шего в Булычеве, вырывается нару­
жу страстным протестом,

Театр воссоздал ту атмосферу, в 
которой томится и мдыдается Бу- 
лнчов. Это достигнуто благодаря 
острой, правдивой, а главное сложен­
ий игрой всего ансамбля нтолннге- 
лей и прежде всего 0, Ивановой 
(Ксения), В, Хыьемго (Звояпов), В 
меньшей степени удалось театру по­
казать то большое. что происходит за 
окнам бульповсиго дока. Блады-

хи фигурами проходят и спектакле 
Яков Батов (артист А. Ерошеяко) и 
лесяик Донат (Н. Север). И несом- 
певно слабее других оказались обра­
зы Г.пфиры У А. Чудиновой и Шу­
ры у В. Кузнецовой.

Теи и левее «Егор Булычов» 
знаменует собой еще один шаг на пу­
ти, по которому иди Ярославский 
театр, еще одно повое достижение в 
борьбе за мастерство, за высокую 
культуру, достойную лед лучших об­
разцов драматургии, которые театр 
воплощает на своей сцене.

Спектакль «Студент третьего кур­
са», поставленный силами молодежи 
(режиссер А. Щеглов), находился в 
peneirryape гастролей яа камм-то 
шрамшрявпои положении: ого по­
казали моего трижды, и то ве м ос- 
новий. мхатовской, спеие, а в Со­
кольники. Очемда, сами руководи­
тели театра считают, что згог спек­
такль не на уровне гастролей. Но по­
чему яде. в таком случае, его показы­
вали? Не потому ли, что к мологеж- 
ному спектаклю в театре пред’яоля- 
югом пониженные требования?

В последнее время волковпы ста­
ли «сколько активнее выдвигать 
свою молодежь и, надо сказать, нс 
ошиблись в пей. Большие успехи 
сделала 3. Савченко: ее Фроля 
Мчим в «Насте Волосовой» отно­
сится к числу лучших актерских ра­
бот нынешнего репертуара театра. 
Утешно выступила в роля Ани в 
«Вишневой саде» А. Барышева. В 
том же спектакле одна из самых 
серьезных удач выпада на долю мо­
лодого актора П. Мотом, на­
рисовавшего яркий и вместо с тем 
внутренне оправданный сатириче­
ский портрет Епиходова.

И все же этого «достаточно. Есте­
ственный для любого творческого 
коллектива процесс выдвижения мо­
лодежи протекает у ярославцев мед­
леннее. чей того требует жизнь, уже 
не говоря о том, что труппа театра 
ретро нуждается в притоке новых, 
свежих сил.

Выдвижению молодежи, ее творче-, 
сжиму росту мешая известный кон­
серватизм, проявляемый руководст­
вом театра при распределении ролей. 
Яри згой режиссура часто исхо­
ди лз слоишдсн представлений

о творчеекп возможностях того или 
иного артиста, невольно толкая его 
тем самым иа путь узкого амплуа. 
Так происходит с актером П. Поляко­
вым. Вот список его ролей: Куртов в 
«Заговоре обреченных», Белогубов в 
«Доходном месте», Яша в «Ввпндевом 
саде», Перси Бутлер в «Голосе Аме­
рики» я, илионец, Мовой Балкин в 
«Егоре Булычове». Е чести П. Поля­
кова, играм исключительно «отри­
цательных» пертоиажей, он няне 
не повторяется и разве только в ро­
ля Бутлера впадает в шарж, в трю- 
качество, пытаясь подменить ими 
действительное проникновение в су­
щество образа.

П. Поляков — человек молодой и 
бесе перво одаренный. Так к  уж не­
доступны ему роли а пьесе па совет­
скую тему! Не приведет иг узкое ам­
плуа к тому, что актер «заштампует- 
ся», утратит чувство правды, чув­
ство нового!

Это стренеие заранее гаранти­
ровать каждую роль в спектакле тем 
более обидно, что почтя всякий раа. 
когда при распределении ролей те­
атр проявляет смелость, идет иа не­
который риск, риск себя оправды­
вает. Так было е выдвижетеи мо­
лодых исполнителей иа ответствен­
ные роли. Так было и с опытными, 
сложПвгаимисн мастерами, когда им 
предемилмась возможность попы­
тать свои силы из иояои, иеизведан- 
ми материале.

Можно упрекать К. Незванову в 
том, что, играя Настю Колосову, она. 
я уще|б самобытности образа, пе до 
яоппа освободилась от того специфи­
чески «городского» колорита, что 
был ио всех ее прежних ролях; ио 
иго станет отрицать принципиаль­
ную удачу этого епеничетого обра­
за, в котором во всей лодлииности за­
печатлены черты советского челове­
ка, показаны его огромный нравст­
венный интеллектуальный рост, 
сила его идейности.

Года полтора падал В. Бельский 
сыграл секретаря райкома Еорытова 
I  «Счастье» И. Павленко и С. Рад­
зинского. Б Ярославле высоко ценит 
иу работу талантливого артиста. Ио 
вот после «Заговора обреченных», 
где В. Нельтнй соцм правдивый, { 
исполненный неподдельной страстно-

л и  и обаяния ебраз Макса Болты,• 
артисту поручают роди одного и того 
же плана. Уже Жадов в «Доходном 
месте» и чеховский Петя Трофимов 
чем-то очень схожи друг с другом — 
один и тот же пафос «благородства 
вообще» вкладывается актером и и 
страстные, ио тем не менее наивные 
монологи Жадова, и в речи Трофимо­
ва, который, вопреки пежлотеромиу 
замыслу спектакля, выглядит порою 
как резонер, полетать Гаеву, Б ятот 
же пафос «благородны вообще», при 
отсутствии необходимой характерно­
сти, при педостатке конкретно жиз­
ненных, индивидуальных черт обра­
за, окончательно подвел В, Бельско­
го в «Голосе Аиервкв». Ег» Вальтер 
Евд — с самого начала уже сфортрг- 
ровампнйся бореп, и только скрыт- 
вестью коммуниста Макдональда объ­
ясняется, что лишь в последнем акте 
они находят друг друга как соратни­
ки, Главная тема пьесы — тема по­
степенного пробуждения, презрения 
среднего американца — оказалась, 
таким образом, нераскрытой.

Разумеется, никто не возражает 
против того, чтобы кто-либо из акте­
ров в числе своих работ имел роля 
одного щепа. Б конце концов, я эта 
одяопламвпсть — понятие устои­
те: в каждой повой роли артист 
призван находить себя в новом ка­
честве, дидоить все новые я левые 
иеповторииые черты, ирактериуя- 
щ и  образ я его исторической нон- 
кретности п своеобразии. По часто 
ограниченный круг ролей, ид схо­
жесть, однотипность ведут к узкому 
амплуа, к появлению того набора вс- 
пьгтзяяых приемов, которым иной 
актер — более или менее искусно— 
пытается создать видимость подлин­
ной жизни образа. Такая опасность 
есть у ряда актеров Ярославского те­
атра, и было бы несправедливый во 
сказать сегодня еб зтом.

Было бы в высшей степени иевор- 
ио, если бы общий успех московских 
гастролей заслонял от коллектива 
молнонпев его слабые стороны Толь­
ко в настойчивой п до копна после­
довательной борьбе за повое м к т  
закрепить достигнутые уследя а пт- 
тм дагыпе. яга впери

А. ГРЕБНЕВ.
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