
ТЕАТР

Первые спектакли нового сезона
Репертуарная имя театра решает ус-1 

пех театрального сезона. Извеотное песта-1 
05 ните ЦЕ ВКП(б) о репертуаре драма-' 

«ш театров дало ясную я четкую' 
линию нашим театрам, направив их вня- 

Н иание на постановку, в первую очередь,
■ пьес, пквящешых нашей советской дей-

° ствтльноста.
w 0 чей же говорит театральная афиша 
г- вашего театра почти через месяц пене

открытия сезона? Мы видим один воооб’
вовленный иевтамь и три премьеры. Но 
га них только одна пьеса о советских 
людях, о проблемах современности, вмнг 

-■ юших нашего зрителя. Может ди удовле- 
Е творить советского зрителя такой однобоко 

составленный репертуар! Ответ на это в 
is известной мере дает кассовая рапортичка 
Е театра. Зртльный зал зачастую полупуст. 
О Эи — плоды репертуарной полігики ру- 
с ковэдягелей театра, не желающих считать- 

с.і с многосторонний запросами советского 
*; зрителя.
2 Советский театр, пропагандируя лучшие 
д образцы русской и зарубежной классики, 

не должен забывать о своей главной за- 
« даче: ставить пьесы советских авторов,
« поднимающие важнейшие вопросы совре-

'Л менности, показывающие лучшие черты
СО советского человека, на которых воспиты­

вается ваша молодежь.
Вот уже в течение двух лет театр 

■ упорно отказывается от постановки дут 
шм пьес советской драматургии, мечен­
ных Сталинскими премиями. Читинский 
зритель мшен возможности видеть такие

кабаних пригвождает свою жертву. Это 
делает образ Катерины подлинно поэтич­
ным и трагедию ее особенно ощутимой.

Однако спектакль в целом не удовлетво­
ряет. Зритель пред'являет к нему ряд пре­
тензий.

Может быть, зги претензии не столько 
относятся к актерскому исполнению. С. Г. 
Тешицкая в роли Катерины сумела обри­
совать печальную участь русской женщи­
ны, поднимающей голос протеста против 
домостроевских нравов, показать ее траги­
ческое одиночество. Кабаниха в исполне­
ния М. П. Волынской предстает перед ва­
ми во всей своей отвратительной наготе: 
жестокая, неумолимая, ненавидящая все 
новое, светлое. А. П. Агафонов играет 
Кудряша традиционными приемами, но до­
вольно живо и темпераментно. В. Я. На- 
зарчук тонко, с тактом рисует образ при­
давленного средой Тихона.

Большие возражения вызывает Дикой в 
исполнении арт. Г. В. Беляева. При всей 
своей «страшной» внешности, он произво­
дит впечатление всего лишь комическое. 
Он смешон, карикатурен, но и только. Не 
таков должен быть Дикой, — самодур, 
невежественный дикарь в купеческом оде­
янии, уродливое порождение дореволюцион­
ной России.

Такая трактовка Дикого связана с глав-' 
ным, общим недостатком спектакля. Най­
денные режиссером «удачные мизансцены» I 
настолько его увлекают, что ради них он 
приносит в жертву и жизненную и исто­
рическую правду. Увлеченный березкой, 
режиссер заставляет всех актеров без 
конца крутиться вокруг нее. Многократное 
повторение низводит образ до простого тех­
нического приема.

Никак нельзя согласиться с тем, что 
все население города находится в плеву у 

Кабанихи и Дикого, и все готовы букваль­
но растерзать Катерину, как это изобрази 
режиссер. Неужели ни Катерине, ни Кули- 
типу не сочувствовали многие простые 
русские люди! Надо же иметь уважение к 
русскому народу, с его любовью к правде 
и сочувствием жертвам царского строя, 
чтобы впрягать его в одну колесницу с 
кабанихами я дикими! «Найденные» ре­
жиссером сценические детали, в силу их 
формального характера, убивают идею и 
душу творения Островского. Поэтому в 
«Грозе», так, как она поставлена театром, 
не раскрыта ее бунтарская, оптимистиче­
ская сторона, ио акцептировано только ее 
трагическое начало.

Вот почему, уходя из театра, зритель 
уносит с собой двойственное впечатление 
от этого спегакля.

Режиссер В. С. Гольцберг осуществил 
постановку пьесы Островского «Без вены 
виноватые».

В этом спетые волнует талантливая 
игра артистки А. А. Матези, которая со­
здала сильный и трогательный образ стра­
дающей матери, человека с чистым серд­
цем и большой душой. В спетые можно 
выделить также артиста А. И. Агафонова, 
темпераментно, с глубоким внутренним 
волнением играющего роль Незнамова. Ар­
тист В. С. Яковлев сочно и ярко ведет 
роль Шмаги.

В то же время спектаклю «Без вины 
виноватые» присущ тот же недостаток, что 
и спектаыю «Гроза». Оставляет досадное 
впечатление, например, почти весь второй 
акт—в артистической уборной Кориякп- 
пой. Ряд деталей, введенных режиссером, 
вызывает недоумение. Нелепо и странно 
выглядит гитара в руках Кручининой. 
Опять-таки слишком часто «обыгрывается» 
дерево в 4 акте. Прием ради приема, де­

произведения, как «Великая сида» Б. Ро- 
машева, «Хлеб наш насущный» Н. Вирта, 
«Борьба без линии фронта» и «Жизнь в 
цитадели» А. Якобсона и другие выдаю­
щиеся пьесы советских драматургов. Зри­
тель вправе спросить у коллектива театра: 
«Почему мы не видим этих пьес в репер­
туарном плане театра и на этот год?».

Такие законные мысли возникают у 
зрителя, читающего театральную афишу 
нашего областного драматического театра.

*» ♦
В числе первых премьер нового сезона 

в вашем театре — две пьесы русской 
классики — «Гроза» и «Без вины вино­
ватые» А. В. Островского.

«Гроза» является вершиной обличитель­
ной, полной социального протеста драма­
тургии Островского. В образах Кабанихи и 
Дикого великий русский писатель-гуманист 
заклеймил темное пэрство полуфеодальной 
России, царство бесправия и гнета; в 
образах Катерины и Кулигина с глубокой 
симпатией вырази стремление к раскре­
пощению человека, к прогрессу, к большо­
му человеческому счастью.

Спектакль в постановке заслуженного 
артиста А. А. Добротина вызывает к себе 
двойственное отношение.

В нем есть поэтичность. Режиссер про­
водит образную параллель между судьбой 
Катерины и участью сломанной грозой 
березки. В спектакле показана мерзость 
старого мпра. Тяжелый «крест», выпав­
ший на долю Катерины, выражен через 
реальный каленный, крест, к которому мир

таль рай детали — такова сущность 
формализма, которому отдает дань режис­
сура театра.

Это ненужное, чрезмерное увлечепие^е- 
тадями характерно не для одного иеиаг 
ля. Если в «Грозе» и «Без вины винова­
тые» режиссеров пленили деревья, то во 
«Встрече с юностью» постановщику осо­
бенно понраиплись качели, к которым бук- 
сально приковано внимание несколько раз­
драженного этим зрителя. ■

Комедия А. Арбузова «Встреча с юно­
стью» — пока единственная советская 
пьеса в репертуаре театра. Тема комедии 
очень актуальна и интересна. Советский 
человек должен быть всегда юным, творче­
ски смелым, неустанно итти вперед, со­
вершенствоваться. Тот, кто захотел г 
дохнуть, почить на лаврах — растеряет 
свою юность, свои лучшие качества со­
ветского человека. Такова идея пьесы.

Директор опытной селекционной станции 
Максим Голубкин, в прошлом смелый и 
интересный экспериментатор, потерял чув­
ство нового. Он не только бросает свои 
опыты, во и мешает молодым агрономам- 
мичуринцам. Сама жизнь заставляет его 
заново пересмотреть свои позиции. Встреча 
с женщиной, которую он любил 15 лет 
назад и которая становится профессором, 
чвим из лучших специалистов селекцион­
ного дела, встряхивает Голубкина, вновь 
возвращает утерянную им, духовную 
юность.

На сюжете этой пьесы театр (поста­
новщик - заслуженный артист РСФСР 
А. А. Добротин) показал внешне интерес­
ный и веселый спектакль. Хорошо, неори- 
пужіенно и взеело играют в нем артисты 
А. Н. Грекова (профессор Мушкина), В. С. 
Яковлев (старик Голубкин), И. И. Могу- 

ленко (агроном Шишкин), М. А. Михайло­
ва (Тося Чижова) и впервые выступающая 
в Чите артистка Г.' С. Макарова (Аленка).

Но спектакль имел бы большее воспита­
тельное значение, если бы театр не усу­
губил недостатки самой пьесы. Самый 
главный из них — гротесковый показ ос­
новного «героя» — Назара Голубкиа. 
Стремясь сделать эту фигуру колорите, 
артист В. Я. Назарчук еще более, чем ав­
тор, принижает Голубкина. Он чересчур 
резок, груб, много кричит, часто ставит 
себя в глупое положение. В общем, перед 
нами, мягко выражаясь, очень неумный, 
неврастеничный человек. Вазар Голубкиа 
пе может быть таким! Вместо того, чтобы 
сгладить этот недостаток, диупшый ав­
тором, театр нарочито преувеличил его.

Несмотря на все недостатки спектакля, 
он тепло принимается зрителем, ибо он пом 
-единственный, в котором, хотя и недо­
статочно ярко, во все же отражаются те 
чувства и мысли, которые присуши людям 
нового социалистического общества.

*»♦
Сейчас театр работает над пьесой со­

ветского драматурга А. Штейна «Закон 
чести». Ее тема — борьба за приоритет 
советской науки, против проявлений низ­
копоклонства перед Западом. Мы можем 
только приветствовать этот правильный 
шаг театра и посоветовать почаще обра­
щаться к тем пьесам, в которых остро и 
ярко трактуются важнейшие вопросы и 
проблемы, волнующие советского зрителя, 
создавать советские спектакли на высоком 
.тутожествеви-пеодогическом уровне.

Только это обеспечит нашему театру 
настоящий успех и высокую оценку со 
стороны общественности.

0. ХАВКИН, В. ШЕРГОВ,


