
Забайкальский раиич*»
г. Чита

КОГДА СОЗДАН ТЕАТР?
КОГДА был создан Читин­

ский драматический театр? 
Как создавались его тра­
диции и каковы они?

О первоначальной деятельности 
нашего театра нет никакой лите­
ратуры. Предлагаемая читателям 
статья — первая попытка свести 
воедино сохранившиеся отрывоч­
ные сведения о театре.

* * *
В прошлом году читинских ар­

тистов заинтересовал вопрос: ког­
да же был создан их театр? Из 
областного архива они получили 
справку. В ней говорилось, что 
профессиональная труппа начала 
овою деятельность в 1912 году. 
Режиссером и директором театра 
был М. Е. Долин. При этом была 
сделана ссылка на некоторые но­
мера журнала «Рампа и жизнь* и 
гдзету «Забайкальская новь» за 
1912 —13 годы.

Да, действительно, в газетах и 
журнале быліи такие сообщения. 
Но в той же газете «Забайкаль­
ская новь» за январь помещены 
рекламы театра Долина о сезоне 
1911 —12 года. В другой газете (с 
литературным уклоном) «Думы 
Забайкалья» за 30 сентября 1912 
года помещена реклама:

«Зимний театр Долина 
Сезон 1912/1913 гг.
Драматическая труппа » 

М. Е. Долина
(7-й сезон)

Состав труппы для г. Читы...*.
Значит, в 1912 году у театра 

Долина был уже седьмой сезон. 
Видимо, он был создан в 1906 го­
ду. А объявление в журнале «Рам­
па и жизнь» за 1912 год о том, что 
для г. Читы сформирована теат-' 
ральная труппа объясняется обыч­
ным для трго времени явлением. 
.Актеры тогда очень редко работа­
ли' в театре в течение двух сезо­
нов. Как правило, каждый сезон 
набиралась новая труппа.

Организатором и создателем 
Читинской труппы был бывший 
артист императорского театра 
М. Е. Долин. Он был директором, 
главным режиссером и актером 
этого театра. Создание в Чите дра­
матического театра было большим 
событием в общественной жизни 
города.

В театре ставились и драмы, и 
оперетты, и миниатюры. Актеры 
•набирались в основном из европей­
ской части России, где театр уже 
имел свои традиции и более глу­
бокие корни.

Свои спектакли Долин ставил, 
ориентируясь только на местных 
толстосумов, стараясь угодить им. 
Особое внимание было— шумихе 
вокруг спектакля, с целью при­
влечь зрителя рекламой.

, «Готовится к постановке драма­
тическая поэма ІПумовского при 
небывалой в Чите по затратам 
грандиозной обстановке «Эрос и 
Психея». Для всех пяти картин 
пишутся специально новые деко­
рации»,— вот типичная реклама 
т.ех лет.

Труд актеров эксплуатировался 
нещадно. На сцене ставится неи­
моверно большое количество пьес. 
Так, только за ноябрь 1912 года 
было поставлено 20 спектаклей.

Естественно, при такой огром­
ной нагрузке актер не имел вре­
мени «войти в роль», мниться и 
понять ее. Бывало, что спектакли 
«проваливались». Бывало, что их 
«вытягивали» один-два ведущих 
актера.

И после каждого спектакля — 
рецензия в газете. До чего же они 
Похожи, одна на другую! Кратко 
дается содержание пьесы, оценка 
спектакля, кто в каких ролях вы­
ступал и как. Рецензенты не ску­
пятся на восторженные похвалы, 
оценивая постановку и игру акте­
ров. 

Но есть и здравая. настоящая 
оценка деятельности театра того 
времени.

«Конечно, театр в наше время 
капиталистическое предприятие и 
(ах, как подчас эксплуатируются си­
лы наших любимых артистов за 
расписными кулисами!) будучи та-- 
ковым, театральное предприятие во 
многом находится под влиянием 
закона спроса (жест сверху— дай 
патриотического шуму, ужимка 
известных слоев—дай юмор-ба ла- 
ган, пикантный фарс). Но вкусы 
публики — другие.

При таких условиях театр без 
своих твердых принципов искусст­
ва—ладья без руля.

Наш театр именно во многом 
так и характеризуется. Есть хоро­
шая труппа — нет внутреннего 
единства. стремлений, нет про­
граммы действий. Чувствуется по- 
юня за сенсацией, стремление дать 
что-нибудь такое, что, может быть, 
очень способствует пищеварению» 
но что имеет очень мало общего с 
искусством.

...Вместо борьбы с разными 
балаганными наклонностями До­
лин часто с ними конкурирует. 
Вместо того, чтобы утончать, 
обогащать художественные вкусы 
массы, он им льстит и к ним под 
делывается. А для театра это зна­
чит отказаться от своей культур­
ной миссии, от своего призвания».

Эта характеристика театру, ру­
ководимому Долиным, дается в 
газете «Думы Забайкалья» от 14 
декабря 1912 года. Под большой 
критической статьей стоит под­
пись «Оскар». По-видимому, это 
псевдоним: рискованно было под 
такой статьей ставить свое имя.

В декабре 1912 года был по­
следний бенефис Долина. Как пи­
сали критики, в сезоне он высту­
пал всего лишь 2 — 3 раза и на 
этих спектаклях зрители отнюдь 
«стульев не ломали*. Однако бе­
нефис был обставлен с большим 
шумом.

С нового сезона 1913 года на 
посту директора и главного режис­
сера театра—Карский.

Карский был, видимо. более 
глубоким и интересным человеком. 
Он старался избегать тех «пи­
кантных фарсов», которыми ста­
рался привлечь зрителей прежний 
режиссер.

Карский собирает небывало 
сильную для Читы труппу. Самой 
большой величиной в ней был, 
несомненно, артист императорско­
го театра Мариус Мариусович Пе­
типа, который в 1905 году, будучи 
в Чите на гастролях, имел огром­
ный успех. (Я предполагаю, что 
М. М. Петипа был сыном извест­
ного в то время русского балетмей­
стера и педагога Мариуса Ивано­
вича Петипы).

Стремясь придать театру новое 
направление, Карский многим рис­
ковал. И в самом деле, первое вре­
мя публика не понимала его, вер­
нее, еще не привыкла к новому.

«Стоило бы Карскому поставить 
самый разухабистый фарс или ка­
баре с шантаном, предварив при 
этом публику, что спектакль ис­
ключительно только для взрослых, 
как это делал Долин, и театр был 
бы битком набит...» Так писали 
газеты в начале зимнего театраль­
ного сезона.

Однако, побеждает передовое 
понимание роли искусства. его 
гражданственности. Труппа Кар­
ского добивается успеха. ставя 
«Бешеные деньги» Островского, 
«Тартюфа» Мольера, «На дне» 
Горького. «Свадьбу Кречинского» 
Сухове— Кобылина.

Театр выезжал на гастроли в 
Сретенск и Нерчинск, неся пере­
довые идеи в массы.

...1917 год, октябрь. В России

свершилась социалистическая ре-1 
волюция. Центральная часть Рос-1 
сии с Москвой и Петроградом — в 
руках молодой Советской власти, і 
Сибирь наводняется людьми, наде- | 
ющимися под прикрытием штыков 
белогвардейцев переждать «смут­
ные» времена. Крупных городов в 
Сибири немного, а театральных 
трупп здесь собралось больше, 
чем нужно.

С разгромом белогвардейщины | 
и созданием. Дальне-Восточной | 
Республики частное театральное| 
дело постепенно начинает перехо-1 
дить в государственные руки. I 
Впервые в Чите создается проф- | 
союз сценических деятелей, а 4 я 
декабря 1920 года — секция теат-1 
ральных учеников.

Большой интерес представляет| 
совещание, посвященное культур- I 
но-просветительной деятельности | 
городских садов и проведенное | 
под председательством министра 9 
народного просвещения ДВР в 
присутствии городского головы, I 
заведующих летними театрами и 
садами. |

Следует сказать, что артисты, в I 
ответ на постановление совеща 
ния, решили предоставлять для па- 
бочих и бойцов ежедневно 100 ■ 
бесплатных билетов, а также уст-а 
раивать ежемесячно два бесплат- Я 
ных дневных спектакля для детей 1

В Чите создается новый, отлич-И 
ный по своему назначению, театр. Я 
Несмотря на все трудности, кото- і| 
рые претерпевала ДВР, ее прави-|Э 
тельство не забывало о культурно-!? 
просветительной работе и роли! 
театра. Министерство просвещения 
осуществляет тесную связь между и 
театральными труппами Читы. ' 
Назревает острая необходимость а 
соединить их воедино, чтобы теат- Я 
ральное искусство смогло слу-Я 
жить революционному народу.

В отделе искусств при Минис-Я 
терстве народного просвещения Я 
разрабатывается , проект Государ-р 
ственного театра.

Вот тезисы проекта Государст- | 
венного театра ДВР: «Задачами J 
гостеатра являются — воплощение Я 
перед народной аудиторией пьес|І 
классического и литературно-худо?! I 
жественного репертуара: достаточ-Я 
но высокий в художественном от-4 
ношении уровень постановок дляЯ 
того, чтобы театр являлся показа- ) 
тельным и образцовым для всех Я 
других театров Республики: репер ? 
туар театра должен находиться в Я 
строгом соответствии с задачами. Я 
стоящими перед ним. Для озна < 
комления широких демократичес- 4 
ких масс с бессмертными произве- Я 
дениями гениальных драматургов | 
старого театра в репертуар долж I 
ны войти классические произведе- 3 
ния, не идущие, однако, в разрез с | 
идеями демократизма. ...Гостеатр й 
должен обслуживать все слои 
населения. однако. принимая во 
внимание, во-первых, то обстоя­
тельство. что подавляющее боль­
шинство населения составляет I 
его трудящаяся, демократическая 
часть, и. во-вторых, что демократа 
ческое государство одной из своих 
первых целей должно ставить за­
щиту интересов демократии, ауди­
тория театра распределяется в 
процентном отношении таким об­
разом: 90 процентов бойцов Нар- 
ревармии и трудящихся элементов 
населения и ІО процентов более 
состоятельной (платной) публики».

...Не хватало хлеба, топлива, но 
театр жил. Пусть на афишах ря­
дом с фамилиями актеров стояла 
лаконичная строчка — «театр отап­
ливается два раза в день», пусть 
подчас срывались из-за холода 
спектакли, но театр жил. Начинал­
ся новый этап театральной жизни 
Читы.

А. ЧЕРЕМШАНЦЕВ,


