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ТЕАТР Ближе к жизни
К. С. Станиславский высей цени зсте-' ставлены «Русский вопрос», «Молодая 

пческую заинтересованность зрителя в те-! гвардия», «Дни и ночи», «Родина»(«Хож-
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атралыюм искусстве. Он утверждал, что в 

том  смысле театр сильнее школы, ешь- 

ж е проповеди.
В советском театре, наиболее передам 

и совершенном театре мира, вопросам эсте­
тического, эдгошюналыюго воздействия па 
арителя уделяется большое внимание. Со­

ветский спектакль долив глубоко волно­

вать зрителя, вызывать сильные чувства и 

м ы с л ь
Каймя путями достигается это? На пер 

на песте здесь д а  важнейших и неизмен­
ных слагаемыд: высокоидейный, актуаль­
ный, удовлетворяющий душным потреб­

ностям зрителя репертуар и страстное, 
вдохновенное творчество актёра.

Для иго, чтобы театр являлся сильней- 

шин средством воздействия ва сознание и 

Л чувства человека, «я должен проводить 

И чёткую н ясную репертуарную политику. 
£  Надо помнить слова А. А. Жданова, что 

г «наши советские люди выросли настолько, 
*  что не будут «глотать» всякую духовную 

продукцию, какую бы им не подсунули».
Между теп, если подробнее познакомить­

ся с репертуаром Магнитогорского драмати­

ч ески  театра, то станет ясно, что здесь 
выбор пьес для постановки больше всего 

зависит либо от личных вкусов руководи­

телей, либо от тех ши иных частных ва- 
дач, которые ставит перед собой режиссу- 

самоо опасное то, что в фор-
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стремление найти такую магическую пье­
су, которая сама на много вечеров обес­

печивает стопроцентную посещаемость.
После тек», как театр поставил ряд 

серьёзных и содержательных спектаклей, 

перейдя на работу без государственной до­
тации, он значительно снизил свою требо­

вательность в выборе пьес. Театр стал 

избегать больших и зхичнтельных произве­

дений нз важные и актуальные темы ви­
дней современности. Если раньше были по­

деняе по мукам»), те нынче один за дру­
гим идут «Каширская старина», «День от­

дыха», «Поздняя любовь», «Дворянское 

гнезда» и др.
С течки зрения исполнения зга спек­

такли, аз редки исключением, серые, бес­

цветные, без вопиющих ошибок, по и без 
надпитого взлёта, большого вдохновения.

Театр открыл сезон 1948— 49 годи 

пьесой А. Островского «Поздняя побив». 

Открыть сезон классической пьесой отнюдь 

не нредосудггельно. Но почему шенио 
«Поздняя любовь»? Ведь всякому ясно, что 

эта пьеса не является лучшей и  того бо­
гатейшего наследия, которое оставил нам 

1. Островский. ' V
В спектакле, поставлена)! М. Корнило­

вым, заняты ведущие аг.тёры театра, 

есть немало актёрских удач (Шаблона —  
арт. А. Славина, Дормвдонт—арт. А. Лан- 
гавс, Людмила —  арт. А. Скоморохом). 

Но общий замысел постановки вызывает 

возражение. Театр явно сглаживает и уп­

рощает социальные гарактеристики дей­
ствующих лвц. В спектакле не чувствует­

ся стреиения глубже проникнуть в чело­

веческие чувства, полнее раскрыть лучшие 
черты русского национального характера. 
В нём не выделяется в первую очередь то, 

что служит воспитательным целям, стоя- 

ши перед наш и театральным нскуссжм. 
Театр в постановке этой пьесы впал на

«врезании репертуара чувствуется о н о е , путь идеализации прошлого, любования те-

чуткими в дружбе, настойчивыми в дости­
жении цели. Играть згу пьесу нужно с 

внутренней свободой и органическим ко­

мизмом.
Однако режиссёр М. Корнилов поставил 

своей главной задачей всемерное подчёрки­

вание комической стороны, подчас каррн- 
катурно изсбражая.советсш людей. Играя 

спектакль, актёры то и дело, в прямом 

или переносном смысле, поглядывают на 

зрителей, дескать, не скучно ли и, пе 
утруждает ли театр нх внимание. Всё это 

уводит исполнителей от точных и правди­

вых характеристик действующих лип.
Здесь можно назвать артиста А. Шатова 

(дедуши Вабурии) с его кривлянием, не­

естественными интонациями, идущим от 

желания «пощекотать» зрителя, а не от 
реалистической достоверности образа неуём­

ного и напористого старика, колхозного 

пчеловода.
Неунывающий человек в ытечатом 

пальто (арт. Ф. Изюмов) показан па магни­

тогорской сцене шаблонными эстрадно-бу- 

фонадпынн приёмами. Молодой инженер 

Гришке (арт. I I .  Лихачёв) наделён какой-то 
печорннской теской. Талантливый харак­

терный актёр А. Лаигзнс по непонятной 

причине получил несвойственную ему роль 
!Дюжнкоаа. В результате артист часто ухо­

дит на неверный пучь. То он показывает ду­

шевные и деловые переживания молодого 
! хозянствеянгаа е каким-то надрывом, то 

впадает в пышнее к плоское мчнкова- 
иие. Для Дюжикова— романтика советскою 

Заполярья, артист не нашёл живых и есте­

ственных красок- Так же выглият и  Тушя 

(артистка 3. Розанова), Кирпичникова 

(арт. А. Шипуиова). В рееультате спек­

такль не передаёт атмосферы живого, ак­

тового товарищества советских людей, 

широты гранил и размаха интересов со­

ветского человека.
Актёры в этом спектакле рисуют людей 

пе такими, какими они их сами видят во­
круг себя, а такими, какими их создала 

сценическая традиция.
, Постановка современной советской пьесы 

лучше всего показывает, иасильи п р а ­

ни его сторонами, которые чужды совет­
скому обществу.

Па сцене театра идёт современная м е ­

для «Вас вызывает Таймыр» К. Исаева н  
А. Галича.

Режиссёр должен был поставить этот 

спектакль так, чтобы зритель, покидая зал, 

говорил: какие хорошие, душевные люди 
живуч в пашей стране, как, несмотря на 

недостатки, свойственные каждому нз них, 

они умеют быть заботливыми к товарищу,

вильно театр повял свои задачи, насколь­
ко зрело, глубоко и принципиально подхо­

дит он к их творческому осуществлению. 
На постановке советской пьесы проверяет­

ся, как восяитьгааются, совершенствуют 
своё мастерство в работе над созданием об­

раза нашего современника актёры.

В чём причина небрежного, поверхност­

ного отаошения Мапгауогорсвого театра к 

советской пьесе, тем более к комедии?

Если судить по последним работам те­

атра, нетрудно убедиться в слабости идей­

но-воспитательной работы среди твор­
ческого коллектива. Правда, формально, 

как будто бы с политической учёбой всё в 

поряди: при театре работает филиал уни­

верситета марксизма-ленинизма, актёры 

часто посещают литературно-музыкальные 
лектории. Но как они используют этот 

теоретический багаж, как преломляют эти 

знания а работе над образом, спектаклем? 
Счёт надо прад’явить в первую очередь 

режиссуре, которая не добивается от испол­
нителей неуставного, серьёзного и вдум­

чивого постижения новых и яовых сторон 
действительности, художественного осине- 

лввания жизни.
Совсем иную картину можно наблюдать 

тогда, когда театр отказывается ст уста­
новившихся традиций, серьёзно и вдумчиво 
подходит к смей работе. Примерен итого 

является постановка пьесы А. Софронова 
«Московский характер», Спектакль с т а »  

тот же I I .  Корнилов. Но в згой постановке 
обнаруживается принципиальность творче­

ского коллектива в поисках нового мим- 
дийного стиля.

Удача театра и постановщка заклю­

чается в том, что актёры правильно доне­

сли основную идею пьесы, ярко н прав­
диво нарисовали характеры. Больше то­

го, театр смело подошёл к устранению не­

которых пробелов пьесы. Эта заслуга, в 

первую очередь, принадлежит дюстаповпди- 
' ку спектакля и исполнителю роли Потапо­

ва— М. Корнилову.

1 Интересна н поучительна история по­

с т а н о в к и  п ь е с ы  А р т у р а  М и л л е р а  «Все пои

сыновья». Постановщик спектакля В. Еро- 

внков пытался смело подойти к сцениче­

скому воплощению столь интересного дра­

матургического материала, но не сумел 
осуществить своего замысла.

И что же мы ви д а  в спектакле?

Тема нравственного крушения людей 

капиталистической Америки, неизбежного 
краха дома Келлеров, иллюзорность ибе- 

ралыю-буржуазпых идеале» была разре­

шена в мелодраматическом плане. Артист 
П. Ильинский в Джо Келлере явно под­

черкивал еемейиую мелодраму, ему в 
унисон шли А. Синёна (жена Келлера-Кэт) 
и А. Самаржпди (сын— Крис) н тем са­

мым противоречили об’еитивной лотке 

характеров своих героев, смягчали ярко 
выраеипый протест А. Миллера проги 

циничного хищничества капитализма, 
раз’одающего сверху донизу жизнь совре­

менной Америки. Что случилось? Над мо­

лодым режиссёром, а также над актёрами 

довлели укоренившиеся в последнее время 

в театре тенденция к мелодраме.
Каковы итоги?

В театре ж вдч скучной, серой жизнью. 

В нём свыклись с недостатками, перестали 

их замечать, И |«талн  дечтать п дерзать. 
Новые условия творческой жизни театра 

не заставили руководство пересмотреть ус­

тановившуюся практику, отваваться от 
сомнительных традиций, лвпгившид его 

маневренности и подвишостн.
Знакомство с коллективом даёт полное 

основание утверждать, что Магнитогорский 

театр способен решат) сложные и ответ­

ственные творческие мдачл. Надо толь­

ко, чтобы ему было обеспечено надежа- 

идее художественное руководство, которое 
властной рукой изгнало бы элементы штам­

па и рутины, поставило бы перед артиста­

ми высокие идейно-творческие требования.

У советского артиста, кроме тех обя­

занностей. которые непосредственно связа­

ны с его призванием, есть ещё более вы­

сокие, заключающиеся в том, что оц не 
только артист, по и гражданин, строитель 
нового общества. Он владеет сильна дей­

ствующим оружием политического и худо­
жественного воспитания парада. Вот по­

чему актору— идейному вопиу—«вой 

лант, вдохновение нужно подчинить идей­
ной цели, определённой л строгой про­

грамме действий,

Репертуар, творческое состояние труп­

пы, качество отдельных спектаклей гово­
рят о том, что в Магнитогорском театре в 

последнее время стали отступать от этой 
чёткой н ясной программы. Внимание те­

атра не привлекала пн одна из наиболее 

значительных пьес последнего времени,— 
ни «Далеко от Сталинграда», ни «Большая 

судьба», ни «В одном городе», ни «Хлеб 

ваш насущный».

Театр имеет ряд интересных валпфипя- 

ромнпых актёров, способных решать д а ­

нью сценические задачи. Но полному, я р и ­

цу и творческому раскрытию вкяюсобнос- 
гей мешает ряд серьёзных причин. Пер­

ми причина—слабость режиссёрского .ис­

кусства, приводящая либо к локнцм ре­

шениям, либо к неумению правильно по­

нятую идею нронзведеннм выразить высо­

кохудожественными средствами.

Вторая причина —  это безтанпнатив- 

несть, робость актёрской работы, скован­

ность праёмоъ, расчёт на личный успех, 

использование готовых, проверенных тра­
фаретов. А самым главным недостатком, 

как ужо было оказано, является отсутствие 

подлинной, сиетематачесвй идейпмоспи- 

тательной работы в коллективе, отсутствие 

стремления смелее и глубже нега в жизнь, 

художественно воплощать её средствами 
искусства. Ближе к жизни, к главному в 

нашей жнзнп, я  новому в пашей жизни—  

танов счёт зрителя к  творческому коллек­

тиву театра.

Есть полная уверенность в том, что этот 

счёт будет оплачен, ибо Магнитогорский 

театр богат способными актёрами, а талант 

артиста вел  в том н заключается, чтобы 

видеть жизнь н воплощать её правдиво, 

с т р а с т н о ,  а а р т н й м ь .

В. ОЗИРНЬ:^.


