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Два спектакля дпантватпа имени
«Левици-красавнпы» Симукова — пьеса 

о творческом созидательном труде совет­
ских людей, в процессе которого формирует­
ся новое коммунистическое сознание, 
растет чувство коллективизма я дружбы.

Пьеса построена на чередовании острых 
сценических положений, на непрерывном 
столкновении действующих лиц пьесы, хо­
та все они советские люди, преданные 
партии и любящие свою Родину.

Эти конфликты не просто драматургиче­
ский прием для придания пьесе большей 
занимательности и сценичности. В основа 
их лежат реальные жизненные противоре- 
чия.

Рождение нового — типично для нашей 
действительности. Каждый день жизнь 
аред'являет советским людям новые требо­
вания, ставит перед ними новью задача. 
Из столкновения отсталого, вчерашнего с 
новым, передовым и рождается конфликт.

Почему мастер Авдеев порывает со сво­
им старым другом Фоиеяко, в гневе обру­
шивается на девушек — работниц 9-го 
пролета, бежит жаловаться в партком на 
Машу Ракитину? Потому, что им владеет 
неправильное, отсталое убеждение: причи­
на прорыва в пролете лишь в том, что 
там работают девушки—недавние выпуск­
ницы ремесленного училища, а не квали­
фицированные рабочие. Устранить причину 
прорыва можно, по его мнению, лишь 
«разогнав всю эту мелочь».

Но жизнь опровергает отсталый взгляд 
Авдеева. Девушки дают образцы высокого 
стахановского труда и 9-й пролет выходит 
на первое место-

Сергей Третъяков — стахановец, передо­
вик производства, но ему скучно на заво­
де. Он убежден, что место молодежи на 
стройках коммунизма. Но партком выдви­
гает его старшим мастером 9-го пролета и 
когда вместе с девушками Сергей доби­
вается, что его пролет делается стаханов­
ским, передовым, он начинает понимать, 
что строить коммунизм можно и здесь.

Высокие показатели производительности 
труда дает Тамара Фирсанова, но, когда 
ее отличают, как передовика производства, 
она начинает, ревниво оберегая свой ус­
пех, противопоставлять себя коллективу 
Решение девушек о коллективном стаха­
новском труде увлекает и ее. Совместная 
работа помогает ей изжить себялюбие и 
тщеславие. Она снова делается членом 
дружной трудовой семьи.

Таким образом, в пьесе Симукова труд 
показан, как радость, как сила, об’еди- 
няющая советских людей в дружную и 
тесную семью, как средство, формирующее 
новое коммунистическое сознание.

Работая над пьесой, театр стремился к 
тому, чтобы жизненно-правдиво показать 
образы советских людей, наших совре­
менников.

Вместе с тем перед театром стояла за­
дача добиться, чтобы в спектакле была 
комедийная легкость, как того требовал 
жанр пьесы.

И в этом смысле хочется прежде всего 
отметить образ Сергея Третьякова (арт. 
Н. И. Басни). Играя Третьякова, Басив 
добился большой простоты и естественно­
сти и настолько освободил этот образ от 
всякой, даже малейшей сценической ус­
ловности, что его Третьяков — со всеми 
его промахами и ошибками — кажется 
живым, действительно существующим че­
ловеком.

Другой такой же правдивый и естест­
венный образ в спыетакле — образ масте­
ра Авдеева в ж /,лненки  артиста А. А. 
Озерова. Под внешней суровостью н не­
примиримостью ои прячет большую ду­

шевную теплоту и любовное отеческое от- 
ношение к молодым работницам, когда 
убеждается, что они способны на большие 
трудовые подвиги. Особенно интересно сде­
лана сцена, когда Авдеев горячо доказы­
вает Третьякову, что ни с одной на ста­
хановок 9-го пролета нельзя расстаться. 
Эта сцена имеет подлинно комедийное 
звучание.

Много задора я неподдельной молодости 
несут в себе образы Клавы Огоньковой 
(арт. С. А. Зима), Тамары Фирсановой 
(арт. М. Н. Квашнина), Нюры (арт. 3. И. 
Розанова) я Веры (арт. 3. Я. Курохтипа).

Особняком стоит образ Маши Ракити­
ной (арт. А. В. Скарга). Маша проше. 
здоровее, активнее, чем выглядит опа в 
исполнении арт. Скарга, которая проносит 
через весь спектакль какую-то грустную 
минорную ноту.

Один из самых неудачных образов спек­
такля—образ секретаря парткома завода, 
Мороз (арт. Н. П. Глыбин). Но это не 
вина актера. Этот образ явно не удался 
автору. Он очень сух и схематичен.

Зритель тепло принимает спектакль, по­
тому что постановщик спектакля режис­
сер П. Б. Харлип и творческий коллектив, 
пойдя по верному пути сценического реа­
лизма, сумели интересно показать близкие 
советскому зрителю образы советских 
людей — наших современников, активных 
строителей коммунизма.•  ••

Болгария 1941 года... При поддержке 
правящей монархо-фашистской клики во 
главе с царем Борисом, гитлеровские зах­
ватчики грабят и разрушают прекрасную 
страну. Они обрушивают на нее жесто­
чайшие репрессии, но ни концлагери, нн 
смертные приговоры военно-полевых судов, 
ни пытки в застенках гестапо не могут 
сломить свободолюбивый дух болгарского 
народа. В тяжелых условиях подполья 
болгарские коммунисты ведут огромную 
работу против оккупантов, против поли­
цейского режима в стране.

Бывшая учительница Славка зарабаты­
вает себе на хлеб стиркой. В ее бедно уб­
ранной комнате—корыто, бельевая корзи­
на, груда недоглаженчого белья на столе, 
а на стене портрет Пастера—воспоминание 
об университете, из которого сын С л авки - 
Бойко, студент-медик, был исключен за 
принадлежность к партии коммунистов. 
Но невинная на вид бельевая корзина 
лишь наполовину наполнена бельем. Не 
дне ее — листовки и прокламации. Белн<-е 
жилище прачки—это в то же время конспи­
ративная квартира, нелегальная типогра­
фия, где коммунист-архитектор Сава Be- 
личное, сменивший в это трудное время 
искусство зодчего на опасное ремесло под­
польного типографа, печатает листовки.

С этого начинается спектакль «Земной 
рай» в театре им. Пушкина. Постановщик 
спектакля рожиссер Д. О. Козловский и 
актерский коллектив правильно поняли 
характер этой пьесы болгарского драма­
турга Василева. Это не семейная драма, а 
политическая пьеса, хотя политические со­
бытия и показываются автором не в раз­
вертывании массовых народных сцен, не 
на плошали или поле оражения, а в пре­
делах одной семьи, в масштабе одной ком­
наты.

В своей работе над спектаклем театр 
сумел показать личные семейные столкно­
вения, как столкновения различных поли­
тических мировоззрений, противоположных 
идейных позиций, и наполнил эти семейные 
конфликты и личные столкновения боль­
шим политическим смыслом.

Театр рассказал о том, как наивные

A. G. Пушкина
иллюзии майора Витава .Назарова— типиТ 
вого представителя средней буржуазной 
Болгарии с ее боязливым отгораживанием 
от политической борьбы во имя сохранен 
иия своего мещаяск1и-блвтополучног<| 
мирке—потерпели полное поражение.

Образ майора в исполнении арт. С. Ф, 
Соловьева одип из самых ярких образов 
спектакля.

Сначала это властный человек с гром» 
ким голосом, с уверенными манерами^ 
Пусть бушуют гроеные политические бчри, 
пусть мир сходит с ума—усадьба «Земно, 
рай»—надежное укрытие, где можно спо- 
койно разводить кроликов и выращивать 
розы.

Но вот надежно охраняемый покой ру­
шится. Тишина усадьбы, которая нарушав 
лась раньше лишь звуками Шопена нл-] 
Чайковского, разыгрываемых искусными 
пальцами дочери майора Лили, огля-пяет| 
ся выстрелами. Сын Борис—охоанитела 
чести дома, благородных традиций рода —- 
оказывается мародером и убийцей. С боль; 
шим мастерством показывает арт. Со, 
ловьев тот огромный внутренний перево­
рот, который происходит в сознании май' 
ора. Он рисует его растерянным, подавлен* 
ным, физически одряхлевшим.

Образ майора в спектакле разрешав^ 
одну из основных линий пьесы—показы* 
аает несостоятельность иллюзий буржуаз­
ных кругов Болгарии, заключает «Земной 
рай» в большие иронические ковычки.

Мать и сын—Славка (арт. М. Я. Гре­
мина) н Бойко (арт. А. В. Зайцев)—под. 
польшики-коммунисты похожи друг hj 
друга своей душевной чистотой, презрение?! 
к опасности и большой внутренней целе­
устремлен иостью. Сколько великолепного 
спокойствия—спокойствия силы у С лавки- 
Греминой, когда она отвечает на негодую, 
шис выкрики майора! Арт. Гремина созда­
ла обаятельный образ женщины, матер» 
н бойца в одно и то же время.

Бойко заканчивает свою сценическую 
жизнь в 1-м акте, но образ, создании] 
арт. Зайцевым, запоминается, проходит че. 
рез весь спектакль, служит ярким контра­
стом к образу Бориса (арт. Б. Н. Зайден,- 
берг). продавшему честь и родину титле 
ровским захватчикам. Бойко—это прекрас­
ное будущее Болгарии! Борис—ее дегра­
дирующее прошлое.

Образ Савы Величкова—организатора, 
человека с большим горячим сердцем бой­
ца. явно не удался арт. Г. Т. Лежневу. 8 
сценах с женой арт. Лежнев нашел хоро 
шие, теплые ноты, но когда он говорит « 
задачах партии, о борьбе народа—это зву­
чит холодно, как декларативное изложены» 
программы, никак не согрето внутренне.

Арт. А. Г. Шостак сумела интересно пе­
редать сложный внутренний мир Лили, 
тот сложный путь, который она прошла— 
от беспомощности и растерянности к чув­
ству зрелого гнева и душевной твердости.

•  «*
В опубликованной недавно в журнале 

«Театр» статье о путях и судьбах Магни­
тогорского театра сделан вывод о том, что 
театр пошел по правильному пути, отка­
завшись от постановки малохудожествен­
ных «кассовых» пьес и обратившись к 
серьезным политически и художественно 
полноценным произведениям.

По этому пути и продолжает итти театр. 
Поставленные пьесы в октябре—яркое дока­
зательство того, что театру присуще чувст­
во современности, что вопросы идейной на­
правленности репертуара являются для не­
го важнейшими вопросами его творческой 
жизни.

О. КАРПОВА.


