
более окрепла их решимость 
бороться против волчьих зако­
нов отцов, бороться за  право 
мирно ж ить и любить на земле, 
а не уничтожать друг друга.

Главную роль — самурая 
А кира Ямамото—с большим м а­
стерством исполняет заел, ар­
тист Р С Ф С Р  Л. Г. Самарджи- 
ди. Его герой— сложный, про­
тиворечивый образ, и актер не 
упрощ ает его, искусно избегая 
шаблонной внеш не-карикатур­
ной обрисовки врага, раскры ­
вая внутренний мир этого пер­
сонажа во всей его социально- 
идеологической и психической 
определенности.

А кира Я мамота—это старый 
кадровый офицер-летчик, про­
служивш ий более 3 0  лет  в ар ­
мии, яркий вы разитель хищ ни­
ческого японского империализ­
ма. Помешанный на идеях пре­
восходства Японии над всем 
миром, он не допускает и тени 
мысли о том, что истинными 
виновниками н а ц и  онального 
бедствия Японии, обруш ивш е­
гося в результате разгром а ее 
армии, являю тся прежде всего 
такие вот, как  он сам, японские 
самураи во главе со своим им­
ператором. Скованный атом­
ной болезнью, Ямамото все еще 
бредит реванш истскими идеями.

В ы разительно подчеркивает 
штер, как  мучительно больно 
видеть его герою повергнутые 
а прцх идеи «Великой Японии», 
разбитый атомной бомбой его

ность. «Он к ал ек а ,— говорит о 
своем отце Ю ки, — но воинст­
венный дух живет в разлагаю ­
щ ейся плоти сам урая». Эти 
слова (разумея здесь под «во­
инственностью», конечно, м или­
таризм) являю тся ключом к ос­
мыслению образа Ямамото.

А ктер подчеркивает всей сво­
ей напряженно - динамической 
игрой, что Я мамото— это далеко 
не глупый человек, что он не 
лиш ен во многом острого и хит­
рого ума, тонкого чутья, но он 
настолько уж е окостенел в 
своей самурайской сущности, 
что иным быть уже и не может. 
И когда чувства мстительной 
личной, национальной и классо­
вой озлобленности достигают 
наибольшего накала, когда д а ­
ж е родная дочь выходит из-под 
власти, — весь мир представ­
ляется старому самураю  ничем 
иным, как сумасшедш им домом, 
в котором «овцы восстают про­
тив волков, заколебался поря­
док веков» — и тут Ямамото, 
кидаясь из угла в угол, как  за ­
гнанный смертельно-раненный 
зверь, призы вает проклятие и 
гибель уже на весь мир и в 
конце концов вонзает кинж ал и 
в американского манора, и в 
свою дочь, и в самого себя.

Он, этот ярый империалисти­
ческий хищ ник, не может жить 
в таком мире, где другие на­
роды перестаю т быть послуш ­
ными овцами перед японскими 
самураями. Образ, созданный в

родной город, растоптанные ок­
купационными американскими 
войсками национальные чувст. 
ва и обычаи японцев. По пьесе 
у Ямамото парализованы ноги, 
слепы глаза, но актер не иска­
ж ает авторского замы сла, энер­
гично показал  сам урая все вре­
мя мечущимся со своим крес­
лом-коляской, всегда напряж ен­
но-беспокойным.

Зам ечательно и то, что этот, 
по сути дела с первой ж е кар­
тины уж е слож ивш ийся, закон­
ченный в своей сущ ности об­
раз. представлен актером в 
своеобразном развитии. Т ак, в 
начале спектакля внимание 
зрителя акцентируется прежде 
всего на чувствах неизменной 
ненависти японца к надмен­
ным американским оккупантам. 
Ямамото прямо назы вает их 
варварами за преступное атом­
ное убийство. И когда Ямамото 
говорит об атомной трагедии 
родного города, когда он, гнев­
но потрясая руками, кричит, 
что «этого нельзя забы вать», 
когда, наконец, он по-отцовски 
беспокоится за  судьбу своей 
Ю ки, — тут актер совершенно 
правильно делает ставку на оп­
ределенное сочувствие зрителя 
к своему герою. Но в дальней­
ш ем ходе событий образ сам у­
рая  раскры вается все глубже и 
сущ ественнее, и здесь актер по­
степенно выдвигает на первый 
план главное в этом персонаж е 
— его империалистическую  сущ ­

игре Л. Самарджиди, достигает 
в итоге такой обобщающей си­
лы, что олицетворяет не толь­
ко японскую военщину, но и 
хищнический милитаризм во­
обще.

Другой представитель импе­
риалистического мира, майор 
Кеннеди, должен, по пьесе, вы ­
разить сущ ность более совре­
менного, по сравнению  с полу­
феодальны м японским, амери­
канского империализма. В ис­
полнении арт. С. Г. Лохвицко­
го мы видим Кеннеди надмен­
ным, развязны м  представите­
лем Ш татов, чувствующим се­
бя хозяином по меньшей мере 
— всего мира, утверждаю щим 
всюду такие порядки, какие ему 
лиш ь угодны. Там, где это не 
достигается 'уговором, он не­
прочь выбросить нечто вроде 
сладкой конфетки, порою готов 
пойти и на сделку со своим вче­
рашним ж е врагом, но если уж 
и это не действует, он прямо, 
даж е не маскируясь,- действует 
по праву сильного, с позиций 
силы.

Кеннеди, как  истый предста­
витель «деловых» кругов СШ А , 
прежде всего делец, коммер­
сант. Интересам «дела» подчи- 

! йена его р азвязная  мораль.
I убогая деляческая философия 

и д аж е— гастрономические при- 
I пычки. А «дело», в котором 

участвует Кеннеди—далеко не 
ш уточное дело. Это совсем не 
та кондитерская фирма, о ко-1

торой он сам  говорит полуиро­
нически. О настоящ ем же «де­
ле» Кеннеди проговорился 
лиш ь однажды, когда он назвал 
себя «рукой» того «мозга», к о ­
торый создает атомные бомбы. 
Кеннеди представляет себя эта­
ким солдатом - исполнителем 
приказов высших властей, но 
он не только и не столько сол­
дат, сколько и типично амери­
канский политик, причем поли­
тик новейшей ш колы — атомной 
политики. Он считает, что страх 
обеспечит в мире тот порядок, 
который нужен ему, а для со­
здания этого страха в народах, 
Кеннеди и нужна атомная бом­
ба. Вот чем и обусловлен тот 
пиэтизм по отношению к атом ­
ному грибу и его создателям , 
который сквозит во всех суж ­
дениях Кеннеди.

В спеитакле, к сожалению, 
всей этой социальной и психо­
логической содерж ательности 
образа Кеннеди не раскрыто. 
А ктер пошел по линии внешне­
го показа врага, ограничиваясь 
лиш ь известными средствами 

, карикатурности и утрировки,
■ не сумев войти в сущ ество это- 
' го персонажа. П еред нами —
; цивилизованный «варвар», но 

мы не получаем должного пред­
ставления о той (далеко не 
простой!) социально-политиче­
ской сущ ности американского 
империализма, которую выра-

(Окончание на 4-й стр.,.


