
Продолжатели славных традиций
В Москве гастролирует ста­

рейший в России -  Ярослав­
ский театр имени Ф. Г. Волкова. 
Встречи с этим коллективом всег­
да доставляют радость москви­
чам. Около года назад мы позна­
комились с одной из последних 
работ театра — спектаклем 
«Вечный' истоздик» Д. Зорина, 
первой постановкой этой пьесы 
в стране. Незадолго до этого 
театр также первым поставил 
пьесу М. Горького «Сомов и дру­
гие». Широкой известностью 
пользуется большая, плодотвор­
ная, углубляющаяся из года в 
год работа театра над лучшими 
произведениями русской класси­
ки.

Привезенный театром в этот 
раз- репертуар заслуживает неко­
торых упреков. Лишь три пьесы 
из восьми принадлежат перу со­
временных драматургов -  все 
тот же «Вечный источник» Д. Зо­
рина, «В поисках падости» В. Ро­
зова и «Кресло К» 16» Д. Угрю- 
мова. Театр ослабил горячую 
борьбу за современную пьесу, от­
крытие. новых тем, новых автор­
ских имен. Но в то же время са­
мого серьезного и пристального 
внимания заслуживает опыт рабо­
ты коллектива над классикой, бе­
режное. любовное отношение к 
с л а в н ы м  традициям русской реа­
листической 'драматургии, стрем-
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ление дать подлинно современ­
ное, свежее звучание выдающим­
ся произведениям прошлого. В 
исполнении ярославцев москов­
ские зрители увидели «Зыковых» 
М. Горького. «Чайку» А. Чехо­
ва. «Бесприданницу» А. Остров­
ского,- «Царя Федора Иоаннови­
ча» А. Толстого, «Дворянское 
гнездо» И. Тургенева,

Любовное отношение театра к 
классике чувствуется в скромном, 
выразительном внешнем облике 
спектаклей, во внимании к речи, 
слову иа сцене, звучащему вдум­
чиво и весомо, в общей сосредо­
точенности, сдержанности, прису­
щих актерскому исполнению и 
режиссуре, обусловленных ис­
кренним желанием глубже загля­
нуть 'в смысл пьес, полнее пере­
дать содержание характера дей­
ствующих лип.

Закономерно поэтому, что в 
режиссерском решении Т. Конд­
рашевым «ЧаБки» на первый 
план вышла тема готовности к 
творческому подвигу Нины, тема 
настойчивых, жадных поисков

нового Треплевым. Не сломлен­
ной, не обреченной' появляется 
Нина—Т. Никольская в послед­
нем',акте пьесы, перенеся тяже­
лую жизненную трагедию. Глав­

н о е  в исполнении актрисы — 
'рост душевных сил Нины в труд­
ной жизненной борьбе, появив­
шаяся у нее стойкость, мужест­
венная вера в правильность вы­
бранного пути. Ясная, простая 
вера Нины в назначение своей 
жизни особенно резко подчерки­
вает драму, переживаемую Треп­
левым (арт. Ф, Мокеев), с бо­
лью познавшим, что дело не в 
форме, а в том, что человек пи­
шет. не думая ни о какой форме, 
«пишет, потому что это свободно 
льется из его души». Раскрывая 
смысл жизненного подвига, со­
вершаемого Ниной, театр столь 
же взволяованно изобразил тра­
гическую гибель Треплева, бро­
сившего было вызов косности и 
ограниченности в творчестве, но 
не сумевшего, одиако, найти свое 
место ни в жизни, ни в искусст­
ве.

В спектакле ведется напряжен­
ный спор о месте искусства в об­
ществе. Принципиальное значе­
ние в общем идейном звучании 
постановки занял монолог Триго­
рина -  В. Нельского, его ут­
верждение, что каждый писатель 
должен быть гражданином, лю­

бить свою родину, свой народ.
Развитие общей для спектакля 
темы-веры в жизнь, веры в бу­
дущее мы видим в исполнении 
Г. Беловым роли Дорна.

Естественная устремленность 
человека к счастью, тоска по 
хорошей, чистой ж изни-тако­
ва внутренняя тема поставленно­
го Т. Кондрашевым спектакля 
«Бесприданница», образа Лари­
сы, созданного в нем Т. Николь­
ской. Лариса Никольской страст­
но ищет выхода, упорно ищет, ес­
ли не счастья, то хотя бы покоя, 
честного, достойного существова­
ния. Лариса в исполнении Ни- 
Кольской—активная натура, в ее 
смерти нет жертвенности. В ост­
рой, -яркой манере исполняет 
роль Карандышева Ф. Мокеев. 
У него привычная для этого 
героя кривая улыбка болез­
ненно самолюбивого, уязвлен­
ного человека, беспомощность в 
жестах, словах. В сцене обеда 
пьяный Карандышев — Мокеев 
появляется неожиданно почти 
преображенным: • он счастлив, 
добр, весел. Он чувствует себя 
сейчас таким, . каким хотел бы 
всегда быть, г- простым, естест­
венным. уважаемым всеми и ува­
жающим всех. В самом деле, что 
же противоестественного в этом 
желании человека? В последних 
сценах Карандышев Мокеева — 
одержимый одной мыслью, одним 
чувством мститель, он должен по­

карать изуродованный, раздавив­
ший его мир собственничества и 
корысти -  покарать и не отдать 
ему Ларису.

Поначалу достаточно трафа­
ретный и банальный провинци­
альный комик Робинзон (П. По­
ляков) становится затем очень 
важной в ходе событий, трога­
тельной, драматической фигурой. 
Кажется, он первый сознает не­
уклонное движение Ларисы к ги­
бели, в его молчаливой сострада­
тельной позе, умном, горестном 
взгляде — сочувствие ее боли, ее 
мукам, сочувствие и ощущение 
своего бессилия. Сердечность, до­
брота русской женщины раскры­
ваются вдруг в смешной, скупо­
ватой тетке Карандышева Евфро- 
синье Потаповие — Е. Кузьми­
ной. когда с искренним соболез­
нованием опускается она на коле­
ни перед племянником, стараясь 
утешить и ободрить его.,

В русле общих творческих ис­
каний коллектива, в efo работе 
над классикой находится и поста­
новка «Царя Федора Иоаннови­
ча». С истинным вдохновением 
изображает исполнитель роли 'Фе­
дора В. Нельский неподкупную 
доброту, святую простоту. неза­
дачливого царя. Исторически 
сложная тема пьесы обретает све­
жее. своеобразное звучание. Ис­
торически обречена) бессильна 
несправедливая, основанная на 
насилии, попрании человеческого 
достоинства, неправдой захвачен­
ная власть Бориса Годунова.

Чтобы править страной, нужно 
нести в своем сердце любовь к 
людям, заботу о них. Обречен на 
гибель и прекраснодушный, чи­
стый Федор. Он не понимает 
свой народ и даже боится его. 
Доброта Федора отвлеченна, его 
правда беспомощна и жалка. Это 
ясно дает почувствовать В. Нель­
ский в сцене со сторонниками 
Шуйского.

Есть д постановках классики и 
свои недочеты. Сильный в пере­
даче светлых сторон пьес, в рас­
крытии драматических судеб ге­
роев, режиссер Т. Кондрашев 
проявляет меньшую самостоя­
тельность и инициативность в 
изображении сил, препятствую­
щих осуществлению идеалов и 
надежд любимых драматургами 
персонажей, в показе общества, 
душившего таланты Нины и Треп­
лева. погубившего Ларису, иска­
лечившего Карандышева. Так, 
думается, недостаточно осужде­
ны театром виновники гибели Ла­
рисы в «Бесприданнице» -  Кну­
ров, Огудалова. Вожеватов. Чут­
кий к поэтическим тонам в обри­
совке отдельных образов и сцен, 
режиссер менее уверен и после­
дователен в обнажении острых 
идейных столкновений персона­

жей, выявлении конфликтов пьес. 
Это проявилось, в частности, в 
спектакле «Царь Федор Иоанно­
вич», где не хватает остроты и 
глубины в показе столкновения 
Бориса Годунова с Шуйским, в 
контрастном противопоставлении 
образов Федора. Шуйского и Бо­
риса. И. наконец, последнее — 
театр не всегда точно угадывает 
жанровую, стилистическую при-, 
роду пьес. Общие черты душев­
ной мягкости, лиризма, нетороп­
ливого раздумья над судьбами 
героев объединяют разные рабо­
ты театра. В меньшей степени в 
них чувствуется художественное- 
отличие, обусловленное индиви­
дуальным своеобразием творче­
ских манер драматургов.

В целом же опыт работы теат­
ра имени Ф. Г. Волкова над рус­
ской классикой важен и поучите­
лен, Коллектив не прельщается 
искусственным оживлением пьес, 
не вступает на путь внешнего, по­
верхностного новаторства в рас­
крытии их содержания и формы. 
С уважением относясь к тради­
циям. театр имени Волкова ищет 
свежего, современного прочтения 
классических произведений.
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