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—_ О том, что в Я ро­
с л а в л е  —  старейш ая в 
стране драм атическая 
сцена, откуда вы ш ел 
Ф едор Волков — осно­
воположник русского 
театра , что на этой  сце­
не трудится сформиро­
вавш ийся коллектив,
переж иваю щ ий временами труд­
ности. временами взлеты , но 
обладаю щ ий своими и очень проч­
ны ми худож ественными традиция­
м и ,— обо всем этом известно дав­
но. И когда театр  недавно на гаст- 

—ролях  в М оскве показал  премьеру
I  Кредит у нибелунгов». лишний 
. ~»раз подтвердилось и то, что зре- 

д  лбсть идет здесь об руку  с новиз- 
О н о й ,  мудрая опытность — с юным 
О  озорством.
S  С пектакль по больш ому счету 

,  получился идейно целеустремлен-V ный, творчески интересный. Это 
чувствуется во всем — и в  беспо­
койной мы сли автора, и в яркости 
реж иссерского реш ения, и в сме­
лой игре актеров.

Д рам атург Ф риц К ун, до сих
• пор нам не известны й, зорким , при­

стальны м  взглядом  посмотрел со­
всем недалеко — за  кордон родной 
Германской Д ем ократической Р ес ­
публики. П осмотрел, понял — и 
уж аснулся. У ж аснулся тому» что 
происходит в Ф едеративной Гер­
мании, и ещ е больш е тому, что 
в недалеком  будущ ем мож ет там 
произойти. Об этом он и написал 
свою пьесу.

Д рам атург увидел проникших 
во все поры зам аскировавш ихся 
нацистов, в душ е вынаш иваю щ их 
идею новой войны. К ак заставить 
их обнаруж ить свое истинное ли­
цо? И для того чтобы скры тое 
стало явны м, чтобы действитель­
ность предстала в своем наиболее 
типическом вы раж ении, автор при­
бегает- к ф антастике. Он создает 
ситуацию , при которой персонажи 
не могут не вы дать себя. «Гитлер 
жив!» — словно кость бросает он 
этот лозунг своре притаивш ихся 
нацистов. И. ликуя, предвкуш ая 
реванш , они объединяю тся под 
стары е знам ена ф аш изм а. 1

Почему осторож ны е дельцы , 
прож ж енны е политиканы  поверили 
ш итой белы ми нитками выдумке 
влю бленного ф отограф а, который, 
стрем ясь разбогатеть, реш ился на 
безумную  авантю ру? Д а потому, 
что всем ' им — и разрабаты ва­
ющ ему новую военную  стратегию  
бы вш ему генералу , и заним аю щ е­
муся продаж ей картин бывшему 
эсэсовцу, и промыш ленному маг­
нату грезятся новые завоеватель- 
.ные походы.

Т Р Е В О Г О Й

Т ак незначительная доля ф ан­
тастики. не вы водя пьесу за  грань 
допустимого, помогает глубж е по­
зн ать действительность, вы явить 
внутренний смы сл событий, сде­
лать произведение актуальны м  и 
злободневным.

К ун написал трагикомедию . 
Ж ан р  это емкий, позволяю щ ий 
применять разнообразнейш ие сред­
ства вы разительности. И чем бо­
гаче палитра худож ника сцены , 
чем многоцветнее его краски , тем 
своеобразнее спектакль. Здесь 
нуж но не столько самоограниче­
ние, сколько щ едрость. Р еж иссер  
Ф. Ш ишигин не приглаж ивает 
пьесу. Н апротив, используя зало­
ж ен н ы е  в ней возможности, он 
обостряет эмоции, характеры , си­
туации: местами низводит до ф ар ­
са, местами возвы ш ает до тр а­
гедии. И не боится прибегать к 
ярким  контрастам .

У бедительный внутренне, спек­
так л ь  этот запом инается и своим 
худож ественны м  реш ением t  (ху­
дож ник А. Левитан).

С трем ление реж иссера к четко­
сти и заверш енности характе­
ристик подхвачено наиболее та­
лантливы ми исполнителями. Сце­
нические портреты , созданны е ар­
тистами В. Салоповым. В. Ан- 
друш кевичем , В. Н ельским, убе­
дительны  и превосходны.

В. Салопов в роли ф отограф а 
Б л о ка  правдив, прост, естествен. 
В е р и ш ь . его тихой сосредоточен­
ности и грустным глазам , когда он 
говорит об уш едш ей молодости: 
вериш ь азарту  игрока, охвативш е­
му его при виде неожиданного 
успеха своей бредовой затеи . Ве­
риш ь, наконец, его мрачноватой 
пассивности вначале такж е безу­
словно, как потом, когда обретена 
им цель, — бурной активности. С а­
лопов бы стро перевоплощ ается. 
Визиты  гитлеровцам наносит уже 
не Б лок, не интеллигентны й, мно­
гое повидавший и уставший чело­
век, а  сам озванец Блоквитц: у  него 
военная вы правка, бы страя, отры ­
вистая речь («врем я — деньги»), 
оттянуты й в прусском ш аге носок.

И хриплое ф аш истское «хайль, 
хайль!» вы ры вается из его гор­
ла  с автоматической заучен- 
ностью.

Умеет Салопов донести до зри­
тел я  переломы в психологии Бло­
ка: мы ощ ущ аем  и тот момент, 
когда, подстрекаемы й возлю блен­
ной, он реш ается на авантю ру, и 
тот. когда испуганны й легкостью  
побед, он осознает, что р азвязы ­
вает темные силы , усмирить кото­
ры е будет совсем не просто. Доро­
гой ценой заплатил он за  свое про­
зрение, но важ но, что он все-таки 
прозрел! И взры вом горячего воз­
мущ ения звучат его слова по ад­
ресу тех, кто готов послать его и 
ему подобных на новую бойню.

Н епринуж денная и острая  к ом е-! 
днйная манера свойственна игре 
В. Н ельского и В. А ндруш кевича. 
Д уэт тайного советника Вюльфин- 
га и его секретаря К лейна в их 
исполнении, очень четок.

О граниченность и тупость вид­
ны в невероятной серьезности, с 
которой Вю льфинг — Нельский 
производит свои гимнастические 
манипуляции: приседает, марш и­
рует, правой рукой почесы вает ле­
вое ухо. Но за  В ю льф ингом —-день­
ги. за  ним ‘— ф ирм а, и он пре­
дельно самодоволен, уверен в  н е -! 
погрешимости своих оценок и п о -! 

■ ступкОв,-
В противоположность своем у ' 

патрону Клейн — А ндруш кевич об­
ладает хитрым, иезуитским умом. 
Угодливо согнутая ф игура, м едли-1 
тельно крадущ аяся походка. Вы 
чувствуете — этот пройдет по 
трупам, но выбьется.

Д ум ается, спектакль местами 
слиш ком ш умен, не все актеры  в 
равной м ере почувствовали его 
стиль. А ртистке 3 . П ритуле, иг­
раю щ ей обольстительную  Амелию, 
пож алуй, не хватает той колдов­
ской, завораж иваю щ ей силы, кото­
рой только и можно объяснить 
молниеносность ее побед. Может 
быть, нужно бы ло бы отказаться 
от помпезно-иллю стративного ре­
шенного вне театральной образ­
ности ф инала. Но это— частности. 
Главное то. что, создав спектакль, 
точный по социальной мысли и 
своеобразны й по худож ественному 
решению, театр выступил как  стра­
стный борец за мир.

В. Л ЕВ И ТИ Н А .


