
Н А С Т У П Л Е Н И Е  
Н Е  С О С Т О Я Л О С Ь

(О кон чан и е. Н ач ал о  3-й с тр .)

В н езап ны й  взры в М и хаи ла  мог 
с к а за ть  очен ь .многое. Н о н уж ен  
был именно взр ы в , чтобы  все, о  чем 
не р а сс к а за л  д р а м а ту р г , о к а за л о сь  
на сиене и п еред  зр и тел ям и  п ред стал  
истинны й М и хаи л  с его  сильны м и и 
сл аб ы м и  сторон ам и  х а р а к те р а . Н о  у 
М океев а  взры ва  не получилось, и в 
п ротесте  его п р о зв у ч ал а  все та  ж е  
п ассивность.

А сиена героя  с Н и к о лаем  С ад о ­
вы м? Н и колай  грозит, что если  М и­
х аи л  не ж еи ц тся  на Н ю ре, то он 
ем у  всю ж и зн ь  полом ает.

М ихаил  ещ е весь  под вп еч атле­
нием встречи  с К л ав о й , в нем  все 
д о л ж н о  кипеть, б ороться . Л о ги чен  
ещ е взры в. А к а к  вед ет  эту  сиену 
М океев?  Н ад лом лен н о , сни кн ув и 
душ ой , и телом . М олча п окорился. 
С к а ж у т : «В пьесе д л я  этого  нет
слов». Н о вед ь  есть ар ти ст , его  л и ­
цо, м и м и ка, д в и ж ен и я . О ни м огут 
с к а за т ь  больш е и лучш е слов, к о ­
нечно, если  а р ти ст  проник во  вн у т ­
ренний  мир своего  героя , ж и в ет  его 
м ы слям и , чувствам и , если  он точно 
зн а е т , что  д о л ж е н  дон ести  до  зр и т е ­
л я .

Н е у д а л ся  и .образ К л ав ы  К а м а е ­
вой. Н о ту т  ви н о ва та  у ж е  не то л ько  
а р ти стк а  Т. К ан у н н и ко ва . А втор не 
о став и л  ей н икакой  д верки , чтобы  
вы йти  за  п ределы  текста . В. Р о зо в  
ж е ле зн о й  рукой  п ровел  К л ав у  от н а ­
ч а л а  д о  кон ца пьесы  к а к  ж ен щ и н у  
б езвольную , пассивную , д а ж е  не по­
м ы ш ляю щ ую  о борьб е  за  свое с ч а ­
стье, свою  лю бовь. О н а вся  в одной  
ф р 4 зе : « Н а за д  п о во р а ч и ва ть  р азве
м ож но!» . Т а к  она о твечает  М ихаилу 
на его  чисты й порыв.

Т ут  д р а м а т у р г  крепко  погреш ил 
не только  проти в п рав д ы  наш ей  ж и з-

|ни» но и п рав д ы  о б р а за . В едь су м е­
л а  ж е  К л а в а , когд а  ей п о к азал о сь , 
что ее чувства  к М и х аи л у  л о ж н ы е, 
неискренние, п о р вать  эту  связь . Ч е ­
стно? Б езусловн о . М ож ет, чересчур 
поспеш но, легком ы слен но , но честно. 
А вд ум чи вое  отнош ен ие к лю бви  
п ри х о д и т  не тотчас. П очем у бы т е ­
перь ей  не б о р о ться  за  п р ав д у  
чувств , з а  счастье  свое и М и х аи л а?

Н акон ец , что  ж е  это  за  л ю б ящ ая  
ж ен щ и н а , к о т о р а я  с ам а  о тсекает  
путь лю би м ом у, ви ди т  всю  ф а л ьш ь  
его  с в я зи  с д р у го й , но. то л к а ет  его 
в болото!

Ч ем  вы зван о  та к о е  п оведен и е 
К л ав ы ?  Н авер н о е , не ош и бусь, если 
с к а ж у , что ав то р  п росто  п обоялся , 
к а к  бы  к то  не о бви н и л  его  а  п о д ­
ры ве основ  сем ьи . И  п олуч ается  еш е 
ху ж е: у тв е р ж д е н и е  ф ал ьш и  и л ж и . 
А если  п рям о : ко м у  н у ж н а  т а к а я  
сем ья , где  все  д е р ж и тс я  на ф альш и ?  
М ы не за  та к у ю  сем ью . Т акой  «сою з» 
м уж чи н ы  и ж енщ и ны  нам  не н у ­
ж ен, он п роти воречи т  наш им  п ринци­
пам , м орали , этике.

И вот в т а к о е  п рокрустов о  ло ж е, 
с о зд ан н о е  им ж е с ам и м , В. Р о зо в  
вти ск и в ает , в сл ед  за  М ихаилом , и 
К л ав у , за с т а в л я е т  их лгать . Э та вн у ­
тр е н н яя  л ж и в о с т ь  К л ав ы , конечно, 
с к о в ы в а ет  а р ти с тк у  Т. К ан ун н и кову , 
м е ш а ет  ей бы ть п рав д и в ой  и и скрен ­
ней на сцене. В се за  то , чтобы  в сц е ­
не с М ихаилом  К л ав а  вела себя со в ­
сем ' иначе, чиш е, см елее. Н о тщ е т­
но. В м есто п ротеста  против лж и  
м и ра  С ал о в ы х  —  п роп оведь куцой, 
н ад у м ан н о й  идей ки : н азад  п о в о р а ­
ч и в а ть  н ельзя ... «О судят» . А . л о м а ть  
н асто ящ у ю  больш ую  лю бовь м ож н о?

Н у , а кто  ж е в пьесе проти востоит 
миру С ал о в ы х ?  Т олько  двое  —  В а ­
силий З а б о л о тн ы й  и Ри та.

Н о  Р и та , хотя  и откр ы то  нен а­
видит мир С алов ы х , героиня, 
как говори тся , не того п лан а, 
чтобы что-то  изменить. М о р ал ьн ая  
сила ее весьм а н езначи тельна . У нее 
много эм оций , но м ало  реш им ости, 
твердости  и . сам ое  главн ое , веры в 
человека. О б р а з  е.е, создан н ы й  а р ­
тисткой  3 . П ритулой , особых- возра-

I ж ени  А не вы зы в ает . Е го  м ож н о  по­
д а в а т ь  и та к , и э так : м ягк о , без н а ­
ж и м а , п о к азы в ая  Р и ту , как  уж е 
о кон чательн о  п рим и ри вш ую ся с 
суд ьб ой  и р а вн од уш н ую  ко всем у, 
или ж е  та к , к а к  это  д е л ае т  3 . П ри- 
т у л а ,— циничной , злобн ой , о гр у б е в ­
ш ей, с тя ж е л о й  н ен авистью  на серд-. 
це к м уж у. Н о  все ж е , мне к а ж е т ­
ся , лучш е и гр ать  Р и ту  поспокойнее, 
0 е з  излиш ней  резкости . грубости  
и у б р а ть  н екоторы й  н алет никчем ной 
дем он ичности .

И  ещ е. Р и т а , н есм отря  на всю  
ее б р а в а д у , н езави си м ость , очен ь н е­
счастн а , и эту  струн ку  в ее душ е 
н адо  за с т а в и т ь  зв у ч а ть  посильнее. 
Т огда  Р и та  с тан ет  человечн ее и 
б л и ж е  зри телю . А это  с о зд а с т  д о ­
полн и тельн ую  обли чаю щ ую  мир С а ­
ловы х  нотку.

Х орош о ведет  свою  роль  а рти ст  
Ф . Р а зд ь я к о н о в . но ли ш ь та м , где 
В асилий  З а б о л о тн ы й  веселы й о с тр о ­
слов, п арен ь, которы й  ещ е не н агу ­
л я л с я  вволю . Н о  вот он с т а л к и ­
вается  с лю бовью  М и хаи ла  и К лав ы , 
и в нем  п р ои сходи т вн утрен н ий  п е­
релом. В асилий  н ач и н ает  за д у м ы ­
в аться  н ад  серьезны м и  вещ ам и . от  
его  вн еш него  л егком ы сли я  не о с т а е т ­
ся и следа . И  ты вери ш ь ем у . ко гд а  
он гн евн о б р о с а ет  в лиц о  о с а т а н е в ­
ш ей Н ю ре стр аш н о е  обвин ен и е: «Д а 
р а зв е  кто  из в а с  о  М и ш ке п о д у ­
м ает... В се о себе, о себе каж ды й ... 
К у л аки  вн утренние!.. Л а д н о , к р у ти ­
те его . п ер евязы вай те! И  никто из 
ва с  не лю би т его , во т  что. З в е р ю ­
ги!!».

Н о в этой  сцене ар ти с т , к с о ж а - 
лению , це сум ел  п о д н яться  до  роли 
с тр астн о го  общ ественн ого  обви н и ­
те л я  м и ра С алов ы х . Гнев В аси лия 
и дет  то л ьк о  от серд ц а , от горе­
чи за  д р у га , в нем нет осозн ан н ой  
ц елен ап р ав л ен н о сти , не чувствуется , 
что  В ас и л и й  до  кон ца п онял, кто  
та к и е  С алов ы . А п отом у есть  вы ст­
рел , но нет п о р аж е н и я  цели.

И  в закл ю ч ен и е  об игре арти стки  
Э. С ум ской. П о ж ал у й , он а  с о зд а л а  
сам ы й  вп ечатляю щ и й  сильны й о б ­
раз. А ктриса верн о  с х в а ти л а  внут- 
реннкцо сущ н ость Н ю ры , этого  еш е 
не совсем  зам ш е л о го  сколка  м ира 
С алов ы х . В ее Н ю р у  вери ш ь, и в том  
р а зо б л а ч а ю щ а я  сила этого  о б р а за . 
П о то м у -то  т а к  с тр аш н о  см отреть, на 
Н ю ру  —  С ум скую  в ее сц ен ах  с Р и ­
той  и В ас и л и е м . Б ы л  человек  и 
нет его , о с тал с я  то л ько  внеш ний 
облик.

Н о  и С у м с к а я  не в ы д е р ж а л а  до 
кон ц а  роль. В ф и н ал е , о тп у ская  М и ­
х аи л а . она кричит:

—  И ди, М иш а, иди... М иш а мой! 
Н е  могу!

К ри к  это т  и дет , к а к  п о д ск азы в а ­
ет  л оги ка  вн утрен н его  р а зв и ти я  об ­
р а за  Н ю ры , от ее истинной, еш е не 
слом лен н ой  сути  Н ю ра ещ е 
не о со зн ал а  свое  бесси лие п е­
ред н еи збеж н остью  доброго , р а з у м ­
ного, светлого , всего  того , чем 
б о гата  н аш а ж и зн ь , и что, как  ни с о ­
п р оти вляй ся , н епрем енно возьм ет  
верх. О на п росто  с л о ж и л а  о р у ж и е  
п еред  ф ак то м  —  М ихаил  ее не лю ­
бит, и все. Т олько  п еред  сам им  ф а к ­
том , и и сп у гал ась  его. Ч у ть -ч у ть  з а ­
гл ян у ла  в о ж и д ав ш ее  ее буд у щ ее  и 
о тп р ян у л а . В от см ы сл ее кри ка . У 
С ум ской  ж е нечто соверш ен н о  п ро­
ти воп олож н ое. П о том у , к а к  а к т р и ­
са вед ет  заклю ч и тельн ую  сцену, по­
л у ч а е тс я , что сам а  Н ю ра с тан о ви тся  
вд руг осозн ан ной  вы рази тельн и ц ей  
п ротеста против м ира С алов ы х , их 
м орали , в згл яд о в  на ж изнь . Увы. 
она еш е не созрела  д л я  этого , и 
м атер и а л а  д л я  тако й  эволю ц ии  Н ю ­
ры пьеса не д а е т , хотя  д р а м а т у р г  в 
одном  м есте и п ы тается  п робить т р о ­
пинку в этом  н ап равлен и и . Н о 
только  п ы тается  и бы стро  отступ ает , 
так  к а к  вн утрен н яя  п р ав д а  о б р а за  
Н ю ры — п роти в так о го  реш ения. А 
коли  Н ю ра не созрела  д л я  такой  
роли, то  и п оведен и е В аси ли я  З а б о ­

лотн о го  в ф и н але , его благоговен и е  
п еред  ней не убеди тельн о .

.Д л я  чего п он ад о б и л о сь  те атр у  т а ­
кое  реш ение ф и н а л а ?  В идим о, р е ­
ж и ссер  и сп угался , ах, к а к  бы не 
обвинили  в отсутстви и  в с п ектакл е  
светлы х о б р а зо в , п олож и тельн ого , 
у тв е р ж д а ю щ его  н ач ал а . В от со в м е ­
стно с ав то р о м  он и взгр о м о зд и л  на 
п ьед естал  Н ю ру, ф и гуру , совсем  не 
п о д х о д ящ у ю  д л я  тако й  цели.

И все ж е  в пьесе есть  н а с т о я ­
щ ий, сильн ы й  п олож и тельн ы й  герой . 
Э то  н еод оли м ая  сила н аш их дн ей , 
н аш ей  м ор ал и , этики . П р а в д а , с о з д а ­
в а ть  это т  о б р а з  н елегко , составн ы е  
его р азб р о с а н ы  по всей  пьесе, зае л о - '  
иены м ассой  р азн ы х  бы товы х п од­
робностей. Н о  они есть, х о тя  со б р ать  
их во еди н о  не т а к  просто.

Т е а тр  о б я за н  бы л в з я ть  у а в то р а  
этого  в н асто ящ ем  см ы сле  Г ероя  и 
п о к а за т ь  его  во всей  кр асо те  и 
мош и.

С уть вед ь  не в Н ю ре, д й ж е  не в М и ­
хаи л е , а в борьб е  м е ж д у  истинно 
н аш и м , советски м  и с тар ы м , которое  
ещ е кое-гд е  хор о н и тся  по за д в о р к а м  L 
и не только  д е р ж и т  о б орон у , но и 
п ы тается  н ас ту п а ть  при п ервом  у д о б ­
ном случае. Н а д о  п рон и кать  во  все 
та к и е  за к о у л к и  и н ас ту п а ть  на это  
старое . Т е а тр  ж е  уш ел  в спокой н ое ; 
п о вествован и е  по принципу: ж и ли - .
бы ли  лю ди, и во т  что о д н аж д ы  п ри ­
клю чилось. А п рои зош ло  это  п отом у, l 
что  те атр  н еп рави льн о  п р о ч и тал  п ье­
су, п р осм отрел  н ап р авл ен и е  г л а в ­
ного у д а р а . И  н аступ лен и я  на 
м и рок С ал о в ы х  не состоялось.

Н у . с п р о сят  м ен я, а к а к  ж е  бы ть 
с  у твер ж д ен и ем , что  п о стан овке , в-и- 
ди м о, обеспечен*успех? О н о  п ро ти во ­
речит всей рецензии . Н ет! К олли зи и , 
п одобны е тем , что  д а н ы  в пьесе, н а ­
х о д я т  п уть  к с ер д ц у  зр и тел я . В ней 
н ем ал о  и ж и зн ен н ости , п равди вости . 
Э то  п о дкуп ает . Н о на сцене н ед о с та ­
точно одной  ж и зн ен н ости , п р ав д и в о ­
сти. И скусство  о б я за н о  нести  ч ел о ве­
ку больш ую  п р ав д у  ху д о ж еств ен н о го  
обобщ ен ия, п р ав д у  не ф о то гр аф а , а 
творц а,


