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Сегодня 29 мая постановкой ' пьесы

«Горе уму» начинает свои гастроли в

Минске театр имени Мейерхольда.

Народный артист В. Э. Мейерхольд
является одним из виднейших пред-

ставителей современного советского

искусства, замечательным мастером те-

атра, талантливым новатором, страст :

ным искателем новых сценических

форм для выражения новых революци

онных идей. .

Свою деятельность в театре^ в каче-

- актера Мейерхольд начал в 1898

а в качестве режиссера -— в

г.

дореволюционной театральной де-

ьнѳсти своей Мейерхольд в неко-

й степени был иод влиянием., упа-

дочного буржуазного искусства, он

культивировал искусство для узкого

круга избранных и был бессилен пе-

редать -на сцене полноту действитель-

ности. Зрителя своих постановок он

уводил от жизни в искусственный,
условный и надуманный мир.

В своей книге о театре Мейерхольд

то время писал:

«И все, что я беру материалом

для моего искусства, является со-

ответствующим не правде действи-

-ель'ности, а правде моего художе-

ственного каприза».

В предреволюционное время в соз-

нании Мейерхольда постепенно зреет

мысль о печальных перспективах ис-

кусства в условиях капитализма, о

том, что своими специфцчес-кими .фор-
мами театр, должен как-то отразить

свое отрицательное отвоиіенке к- капи-

тализму.

Но к этой мысли режиссер пришел

не сразу. На этом путл у Мейерхоль-
да были колебания, ошибки. Но все

.же элементы отрицательном отноше-

ния Мейерхольда к капитализму в

дальнейшем облегчили переход «то на

позицию пролетариата.

Уже в апреле 1917 юда, в одной

из оврих. речей, Мейерхольд, заявил,

что пролетариат способен создать под-

линный театр, что «искусство но ду-

ху родственно революции».

После Великой пролетарской рево-

люции режиссер вступает в коммуни-

стическую партию и одним из пер-

вых среди театральных деятелей тесно

связывает «вою судьбу с пролетарской
революцией, с героической борьбой ра-

бочего класса за социализм.

В первые годы диктатуры пролета-

риата Мейерхольд работает в качестве

заместителя заведующего ІІетро-градск[тп'
отделением теа.тралщіого отдела Hjip-
компроса,, в Петрограде же руководит

созданием районного театра для»р*6о'-

і: ij

свое соб- .

художест-

пеихологи-

«бытовщи-

Всеволод Змипьевич Мейерхольд.

чей аудитории и в театре РСФСР-І op.

ганизует постановку таких алободщш-

ных, дюлнтически заостренных и бое-

вых иьес, как «Мистерия-буфф» -г

В. Маяковского и «Зори» —Верхарна,
За период 1917—1920 г. г. Мейер-

хольд разрабатывает основы своей Но-

вей театральной системы, пересматри-

вает весь свой дореволюционный твор-

ческий багаж. Путь его дальнейшего

творческого развития в то время за-

держивается некоторыми элементам

Дореволюционного прошлого и эстет-

скими тенденциями его в искусстве.

Какова же идеологическая и худо-

жественная платформа, театра ті.

Мейерхольда в настоящее время?

Мейерхольд является решительный

я страстным сторонником боевого по-

литического и агитационного театра,

пропагандирующего идеи неизбежности

гибели капитализма и ---торжества про-

летарской революции.
Мейерхольд является сторонником

такого театра, который активно моби-

лизует • зрителя па революционную
борьбѵ. Он стремится в своем театре

отразить широкий, богатый события-

ми реальпый материал, действитель-

ность и правда' жизни.

Мейерхольд — сторонник широкого

массового театра. Он отрицает камер-

ный, интимный театр. Эта особенность

Мейерхольда роднит его с Маяков-

ским. Недаром пьесы ' Маяковского

«Мистерия-буфф», «Клоп» нашли в

лице Мейерхольда своего талантливого

постановщика.

Театре Мейерхольда имеет

ответное, ярко выраженное

вепиое .лице. Он борется с

чеокнм натурализмом, с

ной», которые затушевывают сониаль-

но-полптйческий смысл событий.

Мейерхольд утверждает, что для от-

ражения эпохи, идей Великой проле-

тарской- революции нужны и новые

театральные формы. И поэтому он

ищет новых творческих путей и на-

стойчиво- борется с вековыми тради-

циями театрально» игры. Поэтому же

он впервые в истории советского те-

атра стал па путь критического осво-

ения классиков на сцепе. В своих по-

становках он стремится вскрыть в

первую очередь социально-политические

моменты," подлннпые, пружины клас-

совой борьбы в идее пьесы.

В новой сценической трактовке

пьесы «Горе уму» Мейерхольд углуб-
ляет реалистическую линию театра и

мастерски ио-повому вскрывает' соци-

ально-политическую сущность бессмерт-

ной пьесы Грибоедова. , В «Свадьбе

Кречинского» он лает властного и

страшного афериста, призванного дей-

ствовать в мире в качестве агента ве-

ликого капитала, В «Доходном месте»

—Островского он показывает егущен-

ный, обобщенный образ подхалима, В

«Ревизоре» он рисует страшную карти-

ну тогдашней царской России.

Такие постановки театра Мейерхоль-
да, как «Мистерия-буфф», «Рычіт Ки-

тай», «Д. Іі» и «Земля дыбом», яв-

ляются яркими обличительными худо-

жественными документами против ка-

питализма.

Что отличает театр Мейерхольда от

Малого и Московского художествен-

ного театров?
«Постановки театра Мейерхоль-

да — пишет тов. Б, Рейх в своей

статье, «Драматургическая концеп-

ция Мейерхольда» — прежде всего

отличаются, от постановок выше»

названных театров тем, что они

сочетают в нечто цельное -много-

образные элементы: музыку, танец, |_
световые эффекты, цирковые номе-

ра, кино, радио, и, наконец, тем,

что техническая сторона играет

очень значительную роль в его по-

становках».

Заслуга Мейерхольда заключается п

в том, что он в советский театр вне-

дряет богатую, передовую сценическую

технику. Вот почему постановки те-

атра, носящего его 'имя, отличаются

богатой выдумкой, блещут острыми

сценическими ситуациями. Мейерхольд
не успокаивается на достигнутом. Ок

все время ищет новых средств для

наиболее яркого выражения' нового ре-

волюционного содержания.

На художественном пути Мейерхоль-
да были и свои творческие удачи

(«Горе уму», «Свадьба Кречинского»
и т. д.) и неудачи («Дама с камелия-

ми», «Ревизор», «33 обморока» н т. д.).
В освоении классиков было у него

много «левых» и формалистических,
эстетских выкрутасов. . Мейерхольд
подчас экспериментирует ради экспе-

римента, применяет технику ради тех-

ники. Его театр еще недостаточно свя-

зан с советский* драматургами. Недо-

статочно і'г следует .•чптать и связь

его с широкими массами, что лишает

нас возможности числить его на са-

мых передовых позициях советского

искусства,

Мейерхольд еще полностью не из-

жил остатки своих дореволюционных

взглядов на искусство. _0п не освобо-

дился еще' окончательно от своих

прежних формалистических увлечений.

Мейерхольд — крупнейший мастер

совремеи ггого советского театра. После

Октября он первый среди деятелей ис-

кусства отдал все свое богатое сцени-

ческое мастерство на службу проле-

тарской революции. И несомненно, что

сейчас, окруженный внимание»! и за-

ботой страны Советов, этот большой

мастер советского' театра найдет в се-

бе новые творческие силы и создаст

новые постановки достойные нашей

великой сталинской эпохи, постановки,

отражающие реальную советскую дей-

ствительность п полностью освободит-

ся от груза прошлого —остатков фор-
мализма в сценическом искусстве. .

Б. В.


