
,,. Тов. Колков затронул тему,- отра-

жение которой в искусстве могло бы

немало содействовать сдвигу в еозна-

нин. >старыіх мастеров-рабочих, не ос-

вюібйдившихся еще от узко цеховыіл

традиций. С полным знанием дела

т. Колков развертывает перед зрите-

лем картины текстильного производ-

ства, В\ центре четыре фигуры тех-

нический 4 ., руководитель Жуковский —

энергичньЕй, умный, полный страсти

изобретатель; комсомолец Павел ;—par

ционализато^, энтузиаст, человек-

песня, воплощенная радость труда,

Наседкин. —старый мастер, угрюмый

пережиток прошлого, и его дочь,

комсомолка Наташа. Кроме этих ос-

новных фигур, в йьесе дана значи-

тельная галларея 'рабочих-производ-
ств гяников —ряд живых четких худо-

жественных образов: ^Сазонова —жен-

щина -дир ект ар ; Б арксЦа—выдвиж ен-

ка,. с трудом еправляюіцаяся с новым

делом, но относящаяся кѴ производ-

ству с трогательной материнской лю-

бовью; крмсомольцьі-энтузижгы Ар-,

тем, Костя, Гаврик^ старый. чуШакова-

тый Митрич, работавший еще\ «пріи

французе»; мастера цехов Балёймин,
Тележкин и другиг'. ' • \

События развертываются на т\
стильной- фабрике. Красильные цел

испытывают! острый недостаток жи%

ров.. Положение грозит недовыиолне- -

нием промфинплана. Старый опытный

мастер Наседкин может помочь про-

изводству, так как владеет секретом

химического состава, но помочь ее

желает. По- его. представлениям рас-

крытие секрета лишит его превоскод- -

сдаа над рабочими. Его дочь Наташа

работает на той же фабрике. Упор-

но бьется девушка над улучшением

• химического состава красильной мас-

сы. С досадой, наблюдает эа ней отец.

Наташа у него единственная, он го-

рячо любит ее, но, она'—ком'сомолка,

и открыть ей секрет значит сделать

его достоянием всех. Угрюмо молчит

поэтому старый мастер.

В это время технорук Жуковский,

проводит - но'чи в лаборатории над

опытами с каустикой. Павел Карасев

во главе Шестой ударной устанавли-

вает механизм конвейера, который бу-

дет пущен немедленно за открытием

Жуковского. Опыт в лаборатории
удался. Его переносят в цех, на 'кон-

вейер. Но другой мастер Балейкин,

так же как и! Наседкин, опасаясь,

что открытие Жуковского подорвеі

его положение знатока химсоставов,

тайно портит препарат \ технорука.

Катастрофа. Старые мастера торже-

ствуют. Скоро, однако, повторные

.опыты дают желанный результат.

Мастер Наседкин, сбитый с толку

всеобщей радостью, смущенный своим

фальшивым положением, Отвергнутый

своей единственной дочерью, каетсм .

и обгщает все свои знания передать

рабочим. Таким образом,; пьеса Кол-

кова направлена против индивиду-

алистических пережитков, коренящих-

ся в сознании некоторых групп ста-

рых рабочих.

Автор обнаружил значительную

смелость в композиции пьесы, не-

сколько переоценив, правда, техниче-

ские рэсурсы наших театров среднего

масштаба.

\ Молодой драматург, ориентирукг-

щийея 'Преимущественно на клубную '

сцену, должен стремиться к макси-

мальной простоте сценических задач

Богат и красноречив язык пьесы: ха-

рактерный, он насыщен метафорами,
типичными в рабочей ергде, умело

также использованы народные (по-

словицы.

«Шестая ударная» после «Сплава»

свидетельствует о творческом росте

молодого талантливого драматурга. '-.

Примером исключительной настой-

чивости и упорства в движении к на-

меченной цели является творчество

т. Строганова (слесарь завода им. Пе-

тровского, г. Петровск).

Тов. Строганов в і продолжении

двух лет работает над , пьесой «Варь-
нычи». . Пьеса еще не закончена, ,ни

работа близится к концу, и в "не Я'

есть -места, которые . сделали-бы. честь,

любому драматургу.

Третья' картина,' например, изобра-

жает! обед у : Мартеновки бригады
сварщиков. Они не пошли домой ь~

виду спешности ^работы. Обед при- '

аесли жены. В первой картине мы

видели этих домашних' хозяек на кух- '

йе эа примусами. После обеда они

собирались : уходить, но, смерив'

, взглядом незаконченную работу му-

\ жей, резко меняют; курс и одна за

\другой включаются в ударную рабб-

w.. Нетрудно предсказать, что эта

картина будет неизменно : вызывать

бурное одобрение рабочего-зрителя.

Пьеса ценна, главным образом, со

стороны ее идейной установки. Как и

т. КІУіков, т. Строганов стремится ос-

вободить, сознание кадровых пролета-

риев 6gr. пережитков прошлого: це-

ховщин^, пьянства, взгляда на труд

как на %желую, повинность и т. д. Но

автору необходимо указать на один

момент в\его творчестве, на который

он должещобратить особое внимание.

§то чрезвычайный натурализм. Уча-

стник производства, автор полностью

переносит прЬцессы последнего на

сцену.. На сцене происходит обвал

мартеновской дачи, на сцене же печь

на глазах публики восстанавливается.

На сцене клубы Іраза и пламени,, при-

чем не простое как декоративный

фон, который жіжно режиссерски

обойти, но как мшенг, органически

связанный с текстом и действием

(человек горит на саене, рабочие ту-

шат его шлакам); на вдене выгребают
раскаленные куски ж|леза, произво-

дится литье металла, имеется ввиду

непосредственный показ ударного

труда через напряженные|. и длитель-

ные физические движгяияЖ

В этих приемах автора чувствуется
большое влияние кино. Нож то, что

пригодно для кино, подчас непригод-

но в театре: как бы высоки ни были

его технические ресурсы, воспроизве

денное на сцене производство всегда
будет казаться жалкой карикатур'рй.

Молодые авторы нуждаются в си-

стематической помощи.

Театральная критика) обязана им

помочь.

Николай МОЛОГИК
«Г

ore I .

ГОД РАБОТЫ

ГОСУДАРСТВЕННОГО

театра им. Вс. МЕЙЕРХОЛЬДА
■м 'LOi і • И«ль-**гѵег32 7

Начиная с июня чЭЗІ г. по май

1931 .г. государственный театр им. Вс.

Мейерхольда работал вне Москвы, в

условиях кочевой жизни, переездов с

одного' места на другое, коротких и

длительных путешествий.

Год — срок не малый. Годичное

путешествие для московского театра

стационарного —факт не- совсем обыч-

ный; его надо детально проанализи-

ровать и изучить. Надо пристальней

присмотреться, как и чем жил 'театр •

и ..его. коллектив вне Москвы? Что он

дал периферии? Какой опыт оставил

и- что почерпнул сам? . • . • ■ ;

Театр им. Мейерхольда ц за. 11 лет

своего существования настолько ок-

реп и вырос, что; сумел летом ; 1931 г.

вгет'и работу двумя группами (одина-
ковой силы) параллельно' на Дон-

бассе и Украине. Для сохранения .вы-

сокого качественного уровня спектак-

лей плановая переброска ряда актеров

из одной группы в другую практико-

валась все лето..

Первая группа под непосредствен-

ным руководством В. Э. Мейерхольда
работала на Украине и ЦЧО (Харь-
ков, Киев, Воронеж), вторая —под ру-

ководством отв. режиссера А. Л. Гри-

пича работала на Донбассе, по м (арш-

руту: Макеевка, Оталино,., Константи-

новіка, Горловка и Луганск.

В репертуаре украинской поездки

были «Лес», «Последний решитель-

ный», «Рычи Китай», «Список благо

деяний»; в репертуаре донбасской

группы' — «Последний решительный»,
«Лес», «Выстрел» и «Клоп».

В прежние годы, начиная с 1923 г.,

ГОСТИМ обслужил рабочих нефтя-

ных промыслов (Баку), рабочих Ро-

стова н/Д, Тифлиса, Краснодара, Дне-
пропетровска, Одессы, Херсона, Ни-

колаева, Винницы, Киева, Харькова,
Свердловска и Ленинграда.

ПРЕЗИДИУМ
СОБРАНИЯ РАБОТНИКОВ ГОСТИМА

(ТАШНЕНТ)
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Если центры Украины (Киев, Харь-

! ков) хорошо знали ГОСТИМ по его

| гастролям в предыдущие годы, то ■

угольное сердце СССР—Донбасс ви-

| дел первый - революционный театр,

j впервые.
Этот новый рейд мейерхольдоецев

і заслуживает быть особо, отмеченным.

■ Тем более, что условия, работы теат-

' ра, приспособленного для. больших

сцен, на: маленьких, технически край-

не плохо : оборудованных площадках

! Донбасса :.были далеко не нормальны.

I Учитывая эти условия, .театр, заблаго-

і врем,авно , пере!монтирол.ал_свіэ іи поста-

I новки: все конструкции были сделаны!' заново,' соответствующих размеров и ,

с- упрощениями, необходимыми . для

значительно меньших , сцен. Эта пред-

I варителыная работа обеспечила беспе-

ребойность 1 и. качественную- высоту

(спектаклей.-

I Не'-'-'б'граничиваясь спектаклями (в

І Макеевке их оыио 15, в .Сташино — 12,
]в Коистамтиновке 10, в ГорЛоівіке— 12,

;в Луганске — 9), ГОСТИМ обратил

! особое внимание гаа превращение га-

; стролей, в мощный агитпропатандист-

Іский фактор. Общественно-массовая.

! работа, которая обычно рассматрива-

ется . театром : как нечто дополнитель-

ное к главному, т. е. к спектаклю, и Ко-

торая отнюдь не бывает плановой, ве-

I лась мейархольдовцами в плановом

1 порядке, как такое же главное звено

производства, как и спектакль. Про-

пагандистеко-массовая и аштбригад-
ная работа театра в. условиях напря-

женной борьбы Донбасса за іповыше-

* ние добычи угля и выплавки металла,

как это видно из публикуемых ниже

отзывов и резолюций донбасских шах-

теров, ймгли большое значение.

Развернувшаяся около спектаклей

' массовая работа (вступительное сло-

во, стол рабкора, массовые беседы.,,

і тветы на вопросы, диспуты и т. д.)

усиливала роль спектакля как средст-

, ва агитации и пропаганды. Для прод-

* вижения театра непосредственно -- наг

) заводы и шахты были созданы три

бригады: одна с теамонтажами «Дон-.

: басе» и. «Прорыв»»; другая — с ансам-

| блем красноармейской Песни («22-н
.' краснодарская дивизия») и третья —

* концертная бригада. Бригады высту-

пали в нарядных, цехах, столовых,

общежитиях, Шахтах, дворах, клубах,
. ; лагерях и еовкозах. В каждом высту-

плении использовался местный злобо-

дневный материал; проводились вы-

ступления' и ц порядке проведения

определенной кампании:' призыв

1 ку'льтармейцев в шахте Н4 I в Гор-

ловке, слет ударников завода им.

Томского и др. На ряду с этим' ра-

ботники театра проводили йнструк-

... тинную работу в" клубах, обследова-

ли и выправляли узкие места кулы-

. работы, делали доклады* Для трамов

и культсо вещаний. В то же время ра- І
ботники ГОСТИМ изучили условия. Ц
труда и быта рабочих (экскурсии, вы- Ц
лазки в шахты и т.. д.). .....

«Лучший ответ мейерхольдовцам —

тысячи тонн угля и металла сверх пла-

на», — так ер'иветствовала работу/ Ц
ГОСТИМ многотиражка «Мейерхоль-

дЬівцы на Донбассе», выпущенная бри- Ц
гадой рабкоров газеты «Молодой "ра- Ц
бочий» (Сталино).
Резолюция собрания рабочих Гор- Щ

лоівкйізт имени 15 тыс.. бойцов уголь- I

ного франта заявляет:

«Мы, как и весь пролетариат, ниче- И

го на1 веру не берем. И в том, что щ
вы выезжаете' в самые отдаленные щ
уголки района, в том, что вы театр, Ц
который : лучше и раньше других ооэ- Ц
знал силу союза Пролетарского теаі ■ Щ
ра с пролетарским 1 зрителем, —задот §
наших побед и достижений».

Споры о понятности и непонятно-И
сти для ■ рабочего-зрителя ГОСТИМ щ
разрешаются донбаесцами категори- щ
чески:

«...Приходилось слышать от людей

не из рабочих, будто бы театр ра-;^?
бочему не понятен. Эти «защитники» й|
пролетариата не понимают того, чтоЩ

рабочий за эти годы вырос культур- Ц
но и что он больше не хочет халту-М

рьі, что он требует настоящее искус- Ц

.а.тр им. М еѵ-і ер ^ о А ьда . ( Г^о ст ѵл м
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■ство, Приезд к нам театра Мейерхоль-
да—большое культурное событие. Мы

не сомневаемся в том, что этот здоро-

вый революционный театр в. других

районах Донбасса, проведет еще с

большим успехом свою работу»,— пи-

шет юнкоровская бригада газеты

«Молодой рабочий» -с шахты $° 11.

Культп-олитпросвет завкома макеев-

ского труболитейного завода пишет:

«От -имени трехтысячной армии тру-

дящихся макеевского труболитейно-

го завода, кулътполитпросвёт завода

шлет вам—ударному цеху революци-

онного искусства, посетившему сегод-

ня наш завод, —горячую пролетарскую

«благодарность. Ваши агшівыступ Ле-

нин — это не игра артистов. Это на-

стоящая боевая работа мощного кол-

лектива, такого же цеха, как наш тру-

болитейный, фасонный, механический.

Ваши зрители рабочие. Только с ра-

бочими, только у рабочих театр может

заслужить себе имя действительно ра-

бочего, революционного театра. Вы

это имя заслуживаете».

Десятки других резолюций, отзы-

вов, анкет и рецензий единодушно от-

мечают большой успех и большое

значение спектаклей ГОСТИМ (осо-
бенно' большой успех имел у донбас-

цев «Клоп», «Лес» и «Последний ре-

шительный); массово-политическая ра-

бота театра отмечается всеми как

громадное достижение подлинно ре-

волюционного театра.

Насколько упорной была работа
мейерхольдовцев видно из того, что

по всем видам работы театр значи-

тельно перевыполнил план.

Спектаклей дано в Донбассе ,63,
выступлений агитбригад 36 (по плану

20); обслужено зрителя: спектакля-

ми—61.879 чел., агитбригадами— 16.000

чел.; процент посещаемости спектак-

лей —97. Смета выполнена с экономией

* 18.000 руб.
Таким образом, можно констатиро-

вать, что первый рейд мейерхольдов-

цев в угольное сердце СССР имел в

итоге не только большой художест-

венный успех, но и 'крупное полити-

ческое значение.

А

На Украине, в Харькове ГОСТИМ

гастролировал в огромном (3000 мест)

театре им. Шевченко. Все гастроли

(25 спектаклей) прошли при сплош-

ных аншлагах.

После Харькова ГОСТИМ направил-

ся в" Воронеж. Гастроли там происхо-

дили в новом летнем театре при поч-

ти сплошных -аншлагах. В июльокую

жару театр дал в -этом сравнительно

небольшом городе; 16,. спектаклей.

Киев предоставил ГОСТИМ лучший

свой театр — оперный им. Луначар-
ского. Успех был так велик, что по

просьбе театрального рабочего това-

рищества ори горпрофюовете театр

продлил свои спектакли на неделю.*

Месяц в Киева (37 спектаклей)— со

сплошными аншлагами. Обслужено

56.00-Й рабочих-зрителей. В порядке

культпоходов (целевые спектакли дли

фабрик и заводов) прошло 48.000 чел.

Так жеі как и на Донбассе, театр

не ограничился спектаклями: массо-

вая политическая работа проводилась

3 агитбригадами в плановом- порядке.

Особо надо отметить большую ра-

боту ГОСТИМ в Красной армии: тра-

диционная связь ТИМ с , бойцами

Красной армии еще более укрепилась

и стала еще более органической после

выездов всего коллектива в Чугуев-

ские лагеря (в Харькове), /в лагеря в

Воронеже и в Киеве.

Красная армия встречала мейер-

хольдовцев тепло и сердечно. Части,

расположенные в чугуевских лагерях,

издали специальный номер своей га-

зеты, посвященный приезду ГОСТИМ.

Лагери были украшены лозунгами,

приветствовавшими «бойцові револю-

ционного искусства — мейерх-ольдов-

цев» и «первый пролетарский рево-

люционный театр».

Так же как и на Донбассе, по всем

видам производственной и массово-

политической работы ГОСТИМ значи-

тельно (в среднем на 50°/о) перевыпол-

нил намеченный план.

Для характеристики значения га-

стролей ГОСТИМ необходимо ука

зать на заключительную конферен-
цию рабочего-зрителя, созванную

культсектором киевского . горпрофсо-
вета' в последний день пребывания
ГОСТИМ в Киеве. На эту конферен-
цию (в порядке дня ее -стоял доклад

о путях театра им. Мейерхольда и

диспут) явилось около 2000 рабочих.

5

" Октябрь 1931 т. застал, театр им.

Мейерхольда -фактически без стаци-

онарного помещения, ибо «резиден-

ция» ГОСТИМ в Москве, старый

«Зон», пришла в окончательную не-

годность. Стройка нового здания —

основная задача ГОСТИМ. Сок-ране-

МОЛОДЕЖНАЯ БРИГАДА ТИМ
(КАЗАКСТАН, КАРАГАНДА)

вне коллектива — другая, иг менее

основная -задача. Вот почему театр,

не задумываясь, перестроился на

рельсы передвижного, продолжая «ко-

чевую» жизнь.

Октябрь, ноябрь, декабрь И ян-

варь 1931 г. были посвящены гастро-

лям в Ленинграде с репертуаром: «По-
следний решительный», «Лес», «Спи-

сок благодеяний», «Великодушный ро-

гоносец», «Рычи Китай», «Д. С. Е.».*

-Спектакли шли в ленинградских до-

мах культуры: в Выборгском —44 спе-

ктакля; в Московско-Нарвском —29,

Дом-е культуры им. первой пятилет-

ки—23, Доме культуры текстилей —4.

Массовая политическая работа в

Ленинграде велась по линии конфе-
ренций рабочего-зрителя, докладов,

бесед, инструктажа трамов и рабочих

кружков.

Параллельно с ленинградскими га-

стролями вторая -группа тгатра тв де-

кабре 1931 г. работала в Московском

угольном бассейне, обслужив -своими

спектаклями ряд важных пунктов.

6

Большим событием для ГОСТИМ

был первый -выезд в -Среднюю Азию.

Выезд этот состоялся 26 января и

был рассчитан на 3% месяца. Столи-

ца Узбекистана и центр Средней
Азии —-Ташкент принял мейерхоль-

довцев -с величайшим энтузиазмом. В

свою очередь и ГОСТИМ отнесся к

своей работе в Средней Азии не как

к обычным гастролям московского

-столичного театра, а как к громад-

ной культурно-политической -серь-

езной задаче, которую можно разре-

шить только при условии углублен-

ной и- энергичной работы всех жи-

вых -сил коллектива.
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Приезд lUCliUM в Среднюю Азию

Уценивался узбекистанской общест-

енностью не только как художест-

енное, но и политическое событие.

В В телеграмме, посланной на имя

Шт. Кагавовичаі, Бубнова и Хрущова
Щ марте 1932 г., председатель Совнар-

кома Ф.айзулла Хаджаев, культсектор

J.K К.П(б) Узбекистана, НКПрос, Уз-

овпроф и редакция «Правды Восто-

ка» и «Узбекистанской правды» так

[сарактеризует деятельность ГОСТИМ:

«Отмечаем огромное полишиченкое

художественное значение ГОСТИМ в

.'редней Азии, ГОСТИМ своими спек-

■аклями внедряет в рабочую массу

ибразцы революционного искусства,

ередает творческий . опыт узбекскому

іационаліьному театру. Широко раз-

ернутой .массовой работой ГОСТИМ

жлючмюя в борьбу пролетариата

збекиетаяа за выполнение пятилет-

ки ів четыре года, за хлопковую не-

зависимость, путем практического

|участия в перестройке культработы,

шетруктажа низовых организаций,
іЫстуллений агитбригад, подготовки

Ікультработников, массовой раз'ясни-

_'ельной и шефской кампании, участия

іво всех общественных мероприятиях.

ІУспех гастролей обеспечивает влия-

ние ГОСТИМ на всю последующую

ультурную перестройку Узбекиста-

іа».

За 3 месяца ГОСТИМ показал в

[Ташкенте; 105 спектаклей (из них 80

елевых' для рабочего организованно-

о зрителя), спектакли посетило

J159 000 -чел. Агитбригады ГОСТИМ,
вступавшие на фабриках, заводах и

частях Красной армии на 200% ле-

ев ынолнил и плав.

Подводя итоги гастролям, Уз-сов-

|проф, горсовет и худполитсовет вы-

вели пролетарскую благодарность

[коллективу театра и от имени всей

рабочей общественности Узбекистана

наградили театр красным знаменем.

Президиум ЦИК Узбекистана награ-

дил 1 театр почетной грамотой.

Параллельно узбекистанским гает- 1
[ролям с 23 марта по 12 мая 1932 г. в

(Казакстане работала молодежная ори-

Ігада ГОСТИМ. Работа велась на от-

ветственном' участке социалистиче-

і ского строительства в индустриаль-

ном сердце Казакстана — Караганде.

За полтора месяца бригада 'сдела-

ла свыше" 40 выступлений; кроме то-

го при помощи бригады организован

| и начал успешно работать первый в

Казакстане трам. Рабочие-шахтеры

«аградили бригаду красным знаменем

и пожелали: «Крепче держите в ру-

лах шахтерское авамя, завоеванное

з трудных боях в третьей угольной

базе СССР—Караганде».

I ■»•■'-
...Шахтерская лампочка, обушок,

десятки благодарностей и резолюций,,

полученных на Донбассе; грамоты,

резолюции, благодарности, получен-

ные на Украине; блестящие отзывы

прессы; почетная грамота ЦИК Уз-,

бекистана, постановления, резолюции,

J благодарности — в Узбекистане и

Казакстане. И два красных знамени

от пролетариата Узбекистана іи шах-

ров Караганды — таковы «веЩест-

ніные» итоги годичной работы
>СТИМ вне' Мооківы.

О ТЕАТРАХ АМЕРИКИ
НЬЮ-ЙОРК— ЧИКАГО-БОСТОН

' ДВА КАНАЛА

Американский театр — это прежде

всего невероятное обилие пьес и

имен. Тридцать четыре нью-иоркекил

театра, рекламирующиеся в .крупней-

шей, американской газете «Нью-Йорк

Тайме», печатают ежедневно целый

калейдоскоп : названий. Большинство

их сразу определяет и характер и со-

держание пьесы, и репертуарную

установку, и 'художественный облик

театра, и вкусы публики, его посе-

щающей. Американцы не любят га-

дать, что скрывается за названием

пьесы. Названье— это паспорт, визит-

ная карточка, -сжатый до предела пу-

теводитель и немногословный, но точ-

ный гид. Прочитав в газете список,

пьес, вроде таких, например, как

«Мое новое платье», «Дитя Манхэт-

тена»,. «Ночь в Бэрии», «Крест и лю-

бовь», «Убийство на 44 улице», «Реь-

нивый муж», рядовой нью-йоркский -

мистер Беб&ит уже знает, куда пойти

и что цоомотретъ. Мы умышленно не

включили в этот список пьес, подпи-

санных такими именами, как Юджин

О'Нейль, Соммерсет Мотам, Джон

Гелсуорси и Бернард Шоу. Но они не

так часты и не столь популярны. Р-я

доівой нью-йоркский' зритель, мелкий

буржуа, хозяйчик, не павший под

ударами кризиса, коммивояжер и бир-

жевик, человек с гомеопатической до-

зой культуры или клерк, служащий,

«раб в белом воротничке», жизнь ко-

торого отравлена постоянными уни-

жениями его убого конторского су-

ществования, предпочитает «пьесы,

над которыми не нужно задумывать-

ся, а от которых можно вдосталь по-

смеяться: и повздыхать», как выра-

зился один из нью-йоркских крити-

ков, скорбевший о скудости амери-

канской драмы.

Это скудоумие ^пополняется двумя

никогда не высыхающими каналами.

Один канал — это драматизирован-

ные I «ляв-сторіи» (история любви), иду-

щие в театр непрерывным ; потоком

со страниц дешевой бульварной печа-',

ти. Сотни американских еженедель-

ников и воскресных приложений к

газетам до предела набиты такими

рассказами с благопристойной любов-

ной интригой и благополучным кон-

цом, в котором миллионер женится на

стенографистке, а продавщица из уни-

версального магазина выходит замуж

за шоколадного короля. Эти же

истории с бЫ'Стротой скорострельного

пулемета перерабатываются для сце-

. ны легионом авторов и наводняют

афиши большинства стационарных и

передвижных театров во всех городах

Америки. Выражаясь словами амери-

канского пролетписателя Майкла Гол-

да, «говорить о художественной цен-

ности этого ' театрального навоза все

равно, что говорить о голосовых до-

стоинствах попугая».

Другой канал, не 'менее обильный и

многоводный, — это -- «мистер й-сто-

р.и» (таіинстівенные истории) — пьесы

о бандитах, загадочных убийствах
грабежах, заполонившие и американ-

скую и английскую сцену с легкой

руки покойного Эдгара Уоллеса.

ТЕАТР ЭДГАРА УОЛЛЕСА

Уоллес, король уголовного романа,

автор свыше двухсот литературных

произведений, переведенных на двад-

цать языков и печатавшихся милли-

онными тиражами, оставил миру пос-

ле своей недавней смерти, в Голли-

вуде несколько десятков пьес и не-

сколько тысяч' подражателей во всех

городах Старого и Нового света.

Пьесы Уоллеса, лучшие из которых

идут сейчас в Сан-Франциско , Лос-

Анжелесе, Нью-Йорке и Чикаго, отли-і

чаются мастерски разработанной уго-

ловной интригой и непритязателыньш

диалогом, легко доходящим до зри

теля, даже обладающего восприимчи

востью деревянной болванки. Пьесы

многочисленных подражателей Уол-

леса в большинстве случаев повторя-

ют '«уголовщину» бесчисленных ро

матов этого жанра. Социальные к-ор,-

ни у этой драматургии те же. что у

литературы. Детективная драма-, каш

и роман, прославляет и идеализирует

полицейского, 'сыщика, защитника ча<

стной собственности и капиталисти

ческого порядка. Один из героев пье

сы Кляйд Фитча «Ее признание»

идущей сейчас на сцене нью-иоркско

го Гудзон-театра, так именно и фор
мулирует ее идеологическую сущ

ность. «Мы, полицейские, -— говорит

он, — самые нужные . люди в совре

менном обществе. Мы — единственна5

опора капитала, государственного

строя и демократии».

Американская сцена все же не . ог

раничивается бульварной драматур-

гией. Есть театры, которые не тонуі

-в ее разливанном море, есть яьесь

крупных художников, слова людей

мировыми именами. Часто эти пьесь

представляют собою ту же дань ищу

щей развлечений толпе, иногда вопре-

ки ее вкусам подымаются до уровні

памфлета, сатиры, подчас издевки над

ее устоями' и мировоззрением. Таков;

НОВАЯ ПЬЕСА БЕРНАРДА ШОУ-

„СЛИШКОМ ПРАВДИВО,

ЧТОБЫ БЫТЬ ПРИЯТНЫМ",

идущая одновременно и в Англии и

Америке.
В этой пьесе Шоу, однако, не по

дымается до уровня • тех социально

политических выводов^ которые он

сделал после своей поездки в ССОР

Как и в -своих довоенных «неприит

ных» пьесах, вроде «Профессии; гос

пожи Уоррен» или «Человек и Сверх

человек», Шоу и в своей новой пьес*

продолжает ту же скорей ирокиче

скую, чем возмущенную, джентльмен,-

окую критику капитализма, весьма

МТе им м еу\ерхольА'^?
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