
— Я ЗВОНЮ в Алма-
Ату, кричу s трубку: «Из-
гой»? А мне в ответ:

«Боже упаси!» Есть что-

то пугающее а этом сло-

ве...
Нонна Мордюкова вскоре

предстанет перед зрителем

в фильме € Изгой». Его сни-

мает на киностудии «Казах-

фильм» режиссер Талгат

Теменов. Работа близится к

завершению. Вскоре группа

уезжает в Джамбул, где

съемки шли ранее, а в мар-

те Нонна Викторовна вновь

приедет в Казахстан, уже

на озвучивание фильма.

— Почему для сюжета
•ы набрали приключе-
нии мальчишки в зло-

счастном декабре 1986!
— спрашиваю у режис-
сера.
— Декабрьские собы-

тия здесь существенной
роли не играют. С таким

же успехом можно бы-
ло бы рассказывать о

парне, которого пресле-
дуют по какой-либо дру-
гой причине. Важно по-

казать состояние чело-

века, отринутого обще-
ством, гонимого им.

— А в роли бабы Зи-
ны вы хотели видеть
именно Мордюкову!
— Режиссер вправе

выбирать себе актеров.
Баба Зина в фильме —

неожиданный друг Сар-
«ана. Они как бы нахо-

дят друг друга — изгои

1937 и 1986 годов.
Исполнители главных ро-

лей — Нонна Мордюкова и

Канат Ахатов — успели по-

дружиться не только на

съемочной площадке. Нонна

Викторовна, казалось, охот-

нее говорила о своем юном

коллеге, нежели о себе са-

мой.

— У Канатика зубы

замечательные. Я ему
говорю: «Когда смеешь-

ся, не опускай голову
— ■ пусть будут видны зу-
бы». Он: «Да, да». А в

кадре снова нагибается.
Хорошо бы заснять его

s— Может быть акте-
ром человек, которого
никто никогда этому не
учил|
— Сплошь и рядом.

Но только четыре года
а институте — это не

чтобы музыка была фо-
ном. Я слушаю ее целе-
направленно, и только

избранные, любимые
мной произведения.
— Вы часто ходите в

кино!
—• Нет... У нас • есть

Дом кино, где мы смот-

рим все новинки. На мас-

совые показы я хожу
только тогда, когда про-
пустила какой-нибудь на-

шумевший фильм и, на-

ходясь а чужом городе,
вижу афишу — надо, ду-
маю, заполнить пробел.
А аидики я вообще не

смотрю. Слишком замет-

но, что сделаны они

кое-как. Люди ахают:

«Ах, какой дворец, какой
паркі» А я знаю, что все

это нарисовано. И «ше-

девры», которыми е'ы
восхищаетесь, в боль-
шинстве своем сделаны

рнли о Востоке, о многожен-

стве.

— А вот я, — включи-

лась Мордюкова, — я

всегда была кроваво
ревнива. К каждому
взгляду. «Нет, ты на нее
смотрел!». Мой брак был
счастливым во всех от-
ношениях, и влюблена
я была безумно. Но так

и не смогла простить од-
но небольшое и, как я

сейчас понимаю, не

очень серьезное увле-
чение.

Кажется, Нонна Викторов-

на не принадлежит к типу

говорливых женщин, одер-

жимых страстью к филосо-
фии. Идет молва о ее рез-

кости н неприступности, но

те, кто с ней работает, в

один голос расхваливают ее

доброту и душевную щед-

рость. Об искусстве она го-

ворит крайне неохотно:

— Вы могли бы а точ-

ности описать, как ложи-'
тесь а постель с люби-
мым человеком? Здесь
то же самое. Это глубо-
ко Интимно и почти не-

уловимо. А главное, за-

чем это нужно? Самое
важное — на экране.
Зритель поймет все сам.

К тому же я из чистого

суеверия не желаю го-

ворить о фильме, рабо-
та над которым еще не

завершена.
Ну что ж, боязнь всег-

да понятна. А мне, как

полагается в подобных
случаях, остается поже-

лать: «Следите за рекла-
мой!»

Е. КОНДРАШОВА.
НА СНИМКЕ: Нонна

Мордюкова и Канат Аха-
тов. Рабочий момент
съемок фильма «Изгой».

«Я НИКОГО

не подпускаю

к заветному»,-
сказала Нонна Мордюкова,

и «Изгой» ушел из разговора

скрытой камерой, когда
он что-нибудь ' расска-
зывает. Все эти гримасы,
ужимки невозможно пе-

редать обычной каме-

рой. Всегда чувствуешь
себя скованно. Почти не-

возможно играть иск-

ренне.
— Можно ли создать

характер, абсолю т н о

чуждый актеру!
— Чужие могут быть

краски, костюм, обста-
новка, но исходный пункт
— ты сама, твоя индиви-

дуальность. Сердцевина

— это твое «я».

простая . формальность.
Необученный человек

может играть замеча-

тельно, но у него нет

перспектив. Мастерство
— это умение аосстанав-f
ливаться после того, как

изрядная часть души от- .

дана работе. Мастерство
— это умение возрож-
даться. Вот поэтому я

не верю а самодеятель-
ных актеров. Их полет

краток.

— Вы любите музыку!
— Как и большинство

людей. Но не терплю,
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редать обычной каме-

рой. Всегда чувствуешь
себя скованно. Почти не-

возможно играть иск-

ренне.
— Можно ли создать

характер, абсолю т н о

чуждый актеру!
— Чужие могут быть

краски, костюм, обста-
новка, но исходный пункт
— ты сама, твоя индиви-

дуальность. Сердцевина

— это твое «я».

из разговора

простая . формальность.
Необученный человек

может играть замеча-

тельно, но у него нет

перспектив. Мастерство
— это умение аосстанав-f
ливаться после того, как

изрядная часть души от-
дана работе. Мастерство
— это умение возрож-
даться. Вот поэтому я

не верю а самодеятель-
ных актеров. Их полет

краток. .

— Вы любите музыку!
— Как и большинство

людей. Но не терплю,

за три дня.
— Чего вы боитесь!
— Ну как чего боюсь?

Странно, грома боюсь,
молнии боюсь. Это во-

прос типа: ваше люби-
мое блюдо? Говорю: ра-
ки. Но кому это интерес-
но?
— У вас дома есть жи-

вотные!
— Мне бы очень хо-

телось завести собаку.
Но нельзя ее всюду во-

зить с собой. А каждый
раз оставлять на чужих
людей — это вроде бы
уже и не твоя собака.
Разговор наш большей

частью складывался из от-

рывков, сказанных по слу-

чаю, в перерыве между

съемками, в гримерной, на

площадке. Почему-то загово-


