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К юбилею Нонны Мордюковой

ЕСТЬ ЖЕНЩИНЫ В РУССКИХ СЕЛЕНЬЯХ...
Елена Стишова

КОНЦЕ 50-х, в пору де-

| бютного феерического взле-

" та, Нонна Мордюкова сыг-

рала несколько ролей своей золо-

той серии, не ведая, что в них зако-

дирована ее судьба. У людей цель-

ных, таких, как Мордюкова, судьба
не делится на человеческое и про-

фессиональное - подобные лично-

сти живут в едином потоке бытия,

не отступаясь ни от чего, что отпу-

щено свыше.

Так вот, в 1955 году Мордюкова,
ни дать ни взять скифская мадон-

на, с ликом, будто вырезанным из

камня, снялась у Михаила Швей-

цера в «Чужой родне». Семейная

драма была прочитана режиссером

эпически глубоко, пушенные по-

верху идеологические оборочки не

в счет, да они и не мельчили этой

крупной веши. Гениальная актер-

ская интуиция вела Мордюкову в

сторону экзистенциальной драмы.

Ее героине нужно было выбрать се-

бя. Как в свое время Гамлету. И

только потом сделать следующий
шаг - в сторону любимого мужа

или в сторону любимых родителей.
В Мордюковой, коренной кубан-
ской казачке, почва болела и сей-

час болит. И ей тоже приходилось

выбирать себя. И не однажды.

Только почвы и судьбы она никог-

да не разделяла. Об этом она напи-

сала в замечательной автобиогра-
фической книге «Не плачь, казач-

ка!».

В «Простой истории» (1960)
Юрия Егорова Мордюкова сыгра-

ла Сашу Потапову, молодую сол-

датскую вдову, избранную предсе-

дателем колхоза. Саша влюбляет-

ся в бывшего фронтовика, секре-

таря райкома Данилова (Михаил
Ульянов). И тот явно положил на

нее глаз, да решительный шаг сде-

лать боится. И уязвленная Саша

однажды скажет, как отрежет:

«Хороший ты мужик, но не орел!»
Эта реплика уйдет в народ, станет

едва ли не поговоркой, обретет
фольклорный статус. Ну что де-

лать, нет пары на этой земле ее ге-

роиням. Тянутся к ним мужики, а

приблизиться боятся. Не совла-

дать им с такой силой чувств.

Не сыграть было Мордюковой
бабьего счастья - так уж ей на роду

написано. Но и роль шолоховской

Аксиньи, будто для нее придуман-

ная, не ей досталась. Это стало для

нее пожизненной травмой, но по-

рыва к полноте любви и жизни -

могучего;как?бушудашаяхтихияі;неі
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Нонна Мордюкова на Московском кинофестивале.
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такую. В ней все через край. То к

сердцу прижмет, то к черту пошлет.

Страсти по Нонне - это верени-

ца образов, в которых актрисе уда-

валось утолить свой мятежный дух,

свой духовный и чувственный го-

лод. Комиссар в одноименном

фильме Александра Аскольдова,

пролежавшем на полке больше

двадцати лет, мать дезертира в

«Трясине» Григория Чухрая - кар-

тина практически не была показана

и замалчивалась в прессе. Да, она

Медея, Федра, Ифигения, ей бы

Эврипида играть, античных драма-

тургов, Катерину в «Грозе», Наста-

сью Филипповну...
Но и в мелодраме, и в жестоком

романсе Мордюкова умела выплес-

нуть свой трагический темпера-

мент. «Возврата нет» и «Русское по-

ле», фильмы не ахти какого полета,

благодаря ее участию стали лидера-

ми проката. Неспроста же ее назы-

вают русской Анной Маньяни.

Нравится ей это или нет, но так оно

и есть. Маньяни трагична, даже ес-

ли играет фарс. А Мордюкова в ми-

халковской «Родне»? «Ой, спасибо,

я цветного не пью», - это генералу,

который угощает красным вином.

Есть сокровенный внутренний
сюжет, обнимающий если не все

мордюковские роли, то большин-

ство из них. Это любовь. И в гроте-

сковой «Родне» у нее есть замеча-

тельные лирические эпизоды. Она

'"встречает бывшего мужа, спивше-

гося Вовчика, и такая нежная жа-

лость охватывает ее к этому бедола-

ге. Пусть и жизнь ей сломал в свое

время, все равно жалко его, дурака.

Однажды Нонна Мордюкова по-

дарила всем, кто слушал ее в тот

час, формулу философской глуби-
ны. «Искусство, — сказала она, -

это торжество пола». Не побожусь,
что она штудировала Бердяева.
Скорей всего сама дошла до этой

истины. Опытным путем. И всегда

просит сценаристов, с которыми

работает, чтобы в роли была лю-

бовь, ну, хоть чуть-чуть...

Однако вот загадка: вопреки то-

му факту, что Нонна Мордюкова
не выложилась до конца в своих

ролях, пусть и было их, прямо ска-

жем, немало, все равно есть ощу-

щение большой актерской судьбы,
яркой, самобытной. Ответ прост -

эманация этой мощной личности

перекрывает банальную драматур-

гию, среднюю режиссуру. Что бы

она ни играла: эксцентриаду, ко-

медию, бытовую драму, да хоть бы

телефонную книгу,- это отдель-

ное событие. Вспомним кустоди-

евскую перезрелую купчиху, алчно

ласкающую перепуганного соис-

кателя, - в «Женитьбе Бальзами-

нова» Константина Воинова. Или

пламенную стерву - начальницу

ЖЭКа из гайдаевской «Бриллиан-
товой руки». Или - из недавнего -

махровую советскую фунигаонер-
ку в мужском прикиде, эдакую хо-

зяйку жизни в «Луна-парке» Павла

Лунгина. За Мордюковой всегда

интересно наблюдать в кадре. Она

— держит. Единственно, где актри-

са не преодолела изначальной

фальши драматургии, - в послед-

ней своей работе в фильме «Ма-

ма». Ну, не могла духоподъемная и

пассионарная Нонна Викторовна
пойти против собственного естест-

ва — сыграть мать — погубительни-

цу своих сынов.

Когда случается наблюдать

Мордюкову в жизни, я тоже не

могу оторвать от нее глаз. Как и на

экране, она изумляет удивитель-

ной натуральностью существова-

ния в предлагаемых обстоятельст-

вах. Это, кажется, и зовется маги-

ческим словом «органика». Летим

на «Киношок», приземляемся в

Анапе. Улетали - мерзли, здесь

жара несусветная. На взлетной

полосе туча встречающих, танцо-

ры из ансамбля песни и пляски

преют в кубанках, оркестр гремит,

бежит Виктор Мережко в казац-

ких шароварах. А Нонна Викто-

ровна, спустившись с трапа, будто

вплывает в пляс, лихо подхваты-

вая «Марусю» и сразу попадая в

тональность. Как она поет — это

отдельная песня. Если кому по-

везло услышать - не забудет.
В гостинице, где весь персонал

на нее молится, она с утра смотрит

мексиканский сериал. В холле,

вместе со всеми. Потом анализиру-

ет вслух — был у нее период при-

стального интереса к продукции,

которую смотрит весь мир.

Поход на пляж - это ритуал. В

огромной шляпе, с какими-то сум-

ками-кошелками народная артист-

ка фундаментально располагается

на анапском белом песке. С ней

можно переброситься бытовыми

фразами. О погоде, о красоте набе-

гающей волны. Но надо быть наче-

ку. Не дай бог, если она истолкует

твое невинное соседство как поку-

шение на ее свободу - пощады не

жди. Общеизвестно, что взять ин-

тервью у Мордюковой — огромное

везение. Я знаю только одного кол-

легу, к которому она была благос-

клонна в этом смысле, да и то на

короткий срок. Эта актриса не

ищет паблисити, пожалуй, даже из-

бегает. Что ж, кто-то не может себе

такого позволить, а она - может.

При такой-то монументальности

каждый жест воспринимается как

осмысленный поступок. И в этом

она тоже, как Маньяни. Маньяни

из фильма «Рим», узнав Феллини в

группе кинооператоров, поджидав-

ших ее около входа в дом, сказала

устало: «Федерико, иди домой, уже

поздно». ■


