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СЕМЬ ДНЕЙ ИНТЕРЕСНОГО ЧЕЛОВЕКА

МЫСЛИТЕЛЬ ТАНЦА[^И О ВТОРНИК, 18 января, я в

первый раз увидела «Скомо-
™ J рохоа». До этого мне каза-

|^ лось, что с помощью Игоря
Моисеева я кое-что поняла в

I 1 принципах его работы. Во вся-

^М ком случае он не делал из

■^^ нее секрета и на репетициях,
по- ходу танца давал іе или иные объяс-
нения. Кроме того, мне не раз, не два
и не три приходилось его слушать, бы-
вать на концертах Государсівенного ака-

демического ансамбля народного ганца

СССР и даже наблюдать за тем, как

проходят его выступления за границей.
Они тожч чрезвычайно обнажили, сде-

лали наглядной причину удивительной
популярности моисееацев Там вдруг от-

крылось іо, что у себя дома не очень-

то замечаешь: гражданская направлен-

ность их работы.
Скажу — ну при чем туі г ражданст-

венность, какие-такие особые идеи не-

сеі а себе танец? Естественно — раз он

народный, то мы видим признаки сти-

ля, угадываем национальный' характер,
проникаемся настроением номера — но

мысль? Разве она не одинакова у всех,
кто ставит «Лявониху», «Хоруми» или

«Русский»? Идея программы —в утверж-
дении живого мира: его разнообразия,
его красочности, ею заманчивости, его

красоты. Причем эта идея предстает в

форме настолько законченной, вернее,
возникает из такой законченной формы,
что зритель и не может и не хочет про-
тивиться двойному обаянию: обаянию
искусства и обаянию радости, которая
так и захлестывает, tax и держит вас

в своей власти.

Для этого не обязательно танцевать

быстро и музыка не обязательно долж-
на/звучать громко. Танец может быть
и лукавым, и нежным, и элегическим, и

томным.— он все раЕно утверждает пол-

ноту бытия, хоть на минуту, но объеди-
няет всех тех, кто на сцене и кто в зале.

...Сейчас в запе почти пусто. -Семь
дней, которые мне -предстоит провести

а . ансамбле, —это семь дней непрерыв-
ных репетиций, даже в выходной день —
в понедельник. В начале февраля —

премьера, а в конце января, 22-го, юби-
лейный концерт Игоря Александровича
Моисеева: его шестидесятилетие. Впро-
чем,<дата кажется сильно преувеличен-
ной — дело ведь не только в том, кто

как выглядит, но и в том, кто как ра-
ботает —с каким запалом, с какой энер-
гией, с какой неутомимостью.

Непрофессионалу именно эта неуто-
мимость первой бросается в глаза. И
раз репетируют танец, и два, и три —

и час, и другой. Потом понимаешь —

неутомимость эта особого свойства: фи-
зическая выносливость плюс еще нечто

не менее, а пожалуй более важное. Что?
Осмысленность действия, как в самом

широком, так и в самом узком значе-

нии слова. Ну чіо, нгпример, возра-
зишь Моисееву, когда он, посмотрев
очередной номер, уже вынесенный из

репетиционного зала, заявляет* «На сце-

не надо гілощадку брать, а вы танцевать

учитесь». И артисты начинают «брать
площадку» и эта добавочная конкрет-
ная задача становится Тем стимулом, ко-

торый, если и не воодушевляет (пока
прибережем это слово), то убеждает
людей. А убедить — необходимо, и Мои-
сеев это прекрасно понимает. Отсюда —
тон его обращения к артистам, харак-
тер замечаний, общая атмосфера кол-

лектива.

Вне всякого сомнения, его слушаются,
но не по принуждению, — по праву.
Сколько бы ни юворили про ■ актеров,
что для них нет авторитетов, что как бы
ни был хорош режиссер, в данном слу-
чае балетмейстер, — они все равно не-

довольны — это правда поверхностная,
для обывателей — в юм числе и от ис-

кусства. Конечно, если предложения не-

осмысленны, если идут только от того,
что «я так вижу» и не подкрепляются
результатом, — глухих упреков не обе-
решься. Туг результат налицо и прове-
ряется тотчас же — и по лицам окру-
жающих и, главное, по собственным

ощущениям: танцевать сразу становится

легче, удобней, руки и ноги не путают-
ся, безотказно повинуются актеру.
Сразу хочется сказать вот о чем: на-

ши семь дней пришлись на семь дней
тех репетиций, когда уже закреплялось,
отрабатывалось ранее найденное. Мои-
сеев точно знал, что хочет, и танцоры
уже владели образом. Именно образом,
как в драме, мы не оговорились. Тут,
для живости, можно сослаться на уст-
ную цитату; «Лучший способ замаскиро-
вать недостатки — играть, а то все пой-
мут, что мы не умеем танцевать», —хотя

дело, естественно, не в словах, а в прин-
ципе, который слова походя подтверди-
ли. (Заметим в' скобках, что к месту ска-

занное слово тоже возымело действие —

вызвало улыбки, ответные взгляды, об-
щение.) На этом последнем Игорь Мои-
сеев настаивает особо, ибо танец у не-

го не просто цепь взаимосвязанных друг
с другом фигур, но определенный дра-
матический сюжет, выраженный в пла-

стике.

Могут спросить — как это? Ведь если

дело касается программных вещей —

ну, например, «картинок прошлого», то

понятно: мы видим своего рода малень-

кий балет. (Опять-таки заметим в скоб-
ках, что во многом это стало понятно

благодаря И. Моисееву: смотришь такой

его шедевр, как «Партизаны», и прони-
каешься, помимо всего прочего, и смыс-

лом действия. Не всегда же этот смысл

должен быть выражен чисто литератур-
но—в живописи более действенны дру-
гие компоненты, в танце — тоже.) Но
это все-таки в фабульных вещах. А вот

полька, русская пляска, грузинская, уз-
бекская — мало ли их у ансамбля? Ма-
ло. В том понимании, которое мы обыч-
но употребляем, даже очень мало, по-

чти совсем нет.

Как ни обидно — это не авторское от-

крытие. На концертах остро чувствова-
лась особенность исполнительского сти-

ля — теоретическая его суть открылась

только на репетициях.
«Наша новая программа состоит из

двух отделений: «Дорога к танцу» и «По
странам і мира». Первая часть — это

своего рода зримый ответ на многочис-

ленные вопросы о секретах ансамбля,
о том, как был найден его стиль, его

почерк. Объясняться словесно — труд-
но, вот мы и решили раскрыть творче-
скую лабораторию: показать элементы

нашего мастерства от самых простых до
самых сложных. Мы начинаем с трена-
жа — с упражнений и, усложняя их, по-

казываем, как складывается, рождается
танец! Однако наша задача не только

в этом. Изящно и легко выполненные



омбинации — одно. Умение стилисти-

-ски перевоплощаться, работать каж-

дой раз в новой пластической координа-
ции — вот что самое трудное. Надо,
чтобы зрители чувствовали и жанр, и

историческую концепцию, и националь-
ный характер происходящего».
Трудно? Очень. Но возможно — и еще

как. Вот те же самые движения — «два
притопа, три прихлопа», к которым мы

с детства привычны. Правда, дома они

почему-тс кажутся изрядно поднадоев-
шими, скучными — станцевать их на го-

родском вечере редко кому придет в

голову. А вот здесь то и не то, знакомое

— и пленительно новое. Опять вопрос —
почему, но ответ на него чуть позже, а

пока о том. как разворачивается номер.
А разворачивается он интересно, и не

просто интересно, а с юмором, кото-

рый и образует сюжет.

На сцене — шестерка и на смену ей
— еще шесть парней. Первые, правда,
не уходят, а с любопытством смотрят
на появившихся. У новеньких же — свой
азарт: они много /йеньше ростам и им

необходимо «поставить на место» вер-
зил. Вот они и стараются, а те подсмеи-
ваются, а эти еще более стараются, *

соперникам теперь не до улыбочек.
Словно спохватившись, они враз всту-
пают в танец, и он теперь становится

общим. Быстрее, быстрее, быстрее, бы-
стрее и — мгновенная остановка.

Но почему же все-таки не исчерпы-
вается фольклор? Не вообще фольклор
разумеется, а данный конкретный та-

нец, сложившийся десятки лет назад?
Да потому, очевидно, что подлинное ис-

кусство — не копия, и Моисеев пре-
красно это. понимает. Теперь — яснее,

чем когда-либо, хотя и около 30 лет на-

зад, в годы организации ансамбля, ба-
летмейстер твердо знал одно: этногра-
фический музей он создавать не будет.
В этой решимости одинаково важны

два момента, и Моисеев говорит о них

так: «Художник имеет право касаться

всего, но если он не оставил след о сво-

их современниках, о современности —

он ремесленник, не больше». А как вы-

разить сегодняшний день, если связать

себя чем-то, раз навсегда устоявшимся?
Именно поэтому балетмейстер доско-
нально стремится узнать самое для него

главное — характер движений того или

иного народного танца, его разговор-
ный язык. «Любая стилизация мо-

жет превратиться в подделку, но если

вам ведом стиль пластики — вы смелс

можете подчинить его своему за-

мыслу»...

Все эти важные вещи я узнаю не из

специальной беседы. Моисееву удобнее
говорить во вреия репетиции — тогда,

когда непосредственно танец либо вы-

зывает мой вопрос, либо побуждает его

обратить мое внимание на те или иные

принципиальные моменты. Постепенно
убеждаешься в одном: то, что делает
Игорь Моисеев, он делает не только

строго обоснованно, обдуманно, но и

теоретически аргументированно. Очень
хочется спросить: а много лет назад
он действовал так же сознательно или

все решала интуиция? Спрашиваю — и

в ответ слышу целую историю, доста-
точно драматическую, если учесть, во

что она могла вылиться для ансамбля
и его руководителя.

Кратко, история сводится к давниш-

ней довоенной полемике между Моисее-
вым и одним балетным критиком, обви-
нившим в газетной статье коллектив не

более не менее, как в оглуплении
народных образов. Балетмейстер ему
ответил, критик не остался в долгу — и

было решено устроить открытую дис-
куссию. При огромном стечении заинте-

ресованных лиц она состоялась во Все-
российском театральном обществе и

закончилась исполнением «Полянки» —

того самого «крамольного» танца, кото-

оый «оглуплял». Самое забавное было в

том, что оппоненты аплодировали гром-
че других и признали себя побежденны-
ми искусством.
Разговором об искусстве, о таланте,

который не только дарит людям на-

слаждение, красоту, но и раздвигает
границы повседневного существования,
делает его богаче, насыщеннее; муд-
рее, — этим разговором и хочется за-

кончить рассказ обо всем том, что ав-

тор увидел в течение семи дней жизни

интересного человека. Правда, нужно
призна'ь, что описания по дням не по-

лучилось, но это потому, что внешне

эти семь (а именно с 12 по 18
января) были похожи друг на друга.
Моисеев признается — не только эти, но

и великое множество остальных, кото-

рые начинаются всегда одинаково —

репетициями и кончаются гоже одина-
ково — либо концертом, который ма-

стер, как правило, смотрит, либо снова

работой. Жизнь, будто бы ограниченная
строгими рамками и в то же время
бесконечно разнообразная (тут речь не

о гастролях, не о зарубежных впечатле-

ниях — как они ни важны сами по себе),
тут речь о внутреннем творческом ми-

ре, который один и дает истинное, пол-

ное удовлетворение.
Ну чі о иное, в самом деле, может

испытывать Игорь Александрович Мои-
сеев, когда смотрит на своих «Скомо-
рохов»? Когда он рассказывал о них, о

том, как рождался танец, ради чего он

был создан, все казалось очень верным
и любопытным — не более. «Показать
скоморохов не просто зесельчаками, ба-
лагурами, но и своеобразными вырази-
телями народного протеста против хан-

жеской морали, религиозных догм —

вот в чем была идея. Недаром церковь
так нещадно боролась с бесовскими
зрелищами»...

И вот это зрелище перед нами — во

всем богатстве выдумки, юмора, блес-
ка, отточенного мастерства. И невольно

думаешь: какая это драгоценная штука—
талант. Как он воодушевляет, наполняет

мысль, какие дарит откровения, какую
неожиданную радость. И радость не

только іем, кто смотрит, но и тем, кто

работаеі, годами трудится рядом. У
некоторых одаренных людей есть сча-

стливая особенность собирать вокруг се-

бя таких же одаренных. Труппа Моисее-
ва в целом — это собрание настоящих
артистов, знающих и любящих свое де-
ло. Собрание людей, как и мастер, воо-

душевленных искусством.

Н. ЛОРДКИПАНИДЗЕ.

НА СНИМКАХ:

0 Игорь Моисеев и артист ансамбля

П. Голованов.

@ Моисеев репетирует...
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