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МОИСЕЕВ,

лауреат Ленинской

премии, народный

артист СССР

сценам и композициям.

Творчество замечательных

мастеров помогло мне рас-

ширить палитру националь-

ной пластики, подать ее в

подлинно народной тональ-

ности, найти новое, более

значительное место танце-

вальному фольклору на

сцене профессионального
театра и в конечном счете

но, наверное, это и есть выс-

шая степень признания, ког-

да народ узнает себя в худо-

жественном произведении и

считает его своим.

Влияние нанаши художест-
венные поиски оказывает и

искусство талантливых зару-

бежных хореографов. Я

очень высоко ценю Джона

Крэнко, недавно умершего.

же время предупреждал, что

только ограничиваться им

нам не следует. Это ленин-

ское напутствие справедливо

и для современных хореогра-

фов, ибо огромное наследст-

во, доставшееся им от ма-

стеров прошлого, не должно

сковывать их в художе-

ственном поиске нового.

Остаются актуальными и

ВЫСОКОЕ ИСКУССТВО
НАРОДНОГО ТАНЦА

Художественный руково-
дитель Государственного ан-
самбля народного танца
Союза ССР И. Моисеев в

беседе с нашим коррес-
пондентом Ю. Беспаловым
делится мыслями о своей
профессии, состоянии со-
временного искусства тан-

ца, о проблемах, волную-
щих сегодня тех, кто рабо-
тает в сфере народной хо-

реографии.

— Я люблю свою профес-
сию, люблю за то, что по-

лучаю благодаря ей удов-

летворение от общения с ис-

кусством, которое несет лю-

дям радость, находит в их

егрдцах живой отклик.

Призвание обнаружилось

неожиданно. В те юные годы

я был солистом балета

Большого театра и не ду-

мал, что стану балетмейсте-

ром. Но вот однажды уви-

дел впервые фокинскую
«Шопениану», балет, обо-

шедший все крупнейшие

сиены мира. Она поразила

меня — я понял, что танцем

можно писать, говорить, по-

нял, что можно создать тан-

цевальный орнамент, такой

же гармоничный, как ан-

самбли архитектурных

форм, орнамент, который,
видоизменяясь, становится

в высшей степени эмоцио-

нальным, выразительным...

Я увидел, что архитектоника

хореографии Михаила Фоки-

на подвижна: пластиче-

ский рисунок, переливаясь

из одной композиции в дру-

гую, развиваясь, может про-

извести не менее сильное

впечатление, сказать значи-

тельно больше, чем в своей

чисто внешней статичной

форме выражения. Оказы-

вается, язык музыки и тан-

ца в состоянии воздвигать

такие сценические построе-

ния, в которых окажутся

воплощенными образы, ис-

полненные содержания, со-

вершенные по рисунку.

Именно творчество Фокина

сыграло значительную роль

в выборе профессии и дало

мне значительно больше, не-

жели достижения Мариуса
Петипа. который в смысле

хореографии более геометри-

чен. фундаментально не-

зыблем.

Иа становление моего ху-

дожественного credo повли-

ял и Александр Горский, ба-
летмейстер, совершивший
своего рода подвиг: он по-

ставил на 'московской сцене

пятьдесят два балета и в

каждом из них стремился к

цельности драматургии, ре-

шал проблемы балетной ре-

жиссуры. Он боролся с ба-

нальностями и стандартами

в классике, не выносил не-

подвижности в балете. Всег-

да оставаясь реалистом, он

многого достиг и в реформе
массового танца. И какие

бы новшества — удачные

или неудачные — ни внед-

рялись в его искусство, оно

остается прочным и строй-
ным. Пример тому — па-де-

де из «Дон Кихота», кото-

рое, на мой взгляд, в хорео-

графическом отношении

бессмертно Как бы его ни

искажали, ни видоизменяли,

разрушить фундамент танца

подобные «преобразова-

ния» не в состоянии.

Эти художники укрепили

во мне любовь к танцу, при-

верженность к массовым

создать жанр, в полной мере

отвечающий требованиям
искусства.

Что такое народный та-

нец? Это пластический порт-

рет народа. Немая поэзия,

зримая песня, таящая в се-

бе часть народной души. В

его неистощимой сокровищ-

нице много бесценных жем-

чужин. В них отражены

творческая сила народной
фантазии, поэтичность и об-

разность мысли, вырази-

тельность и пластичность

формы, глубина и свежесть

чувств. ■ Это эмоциональ-

ная, поэтичная летопись на-

рода, самобытно, образно,

ярко рисующая историю со-

бытий . и чувств, пережитых

им.

И люблю я народный та-

нец именно за то, что он

конденсирует в себе глубину
народных чувств, его психо-

логию, национальный харак-

тер, вкус, систему координа-

ции, музыкальное" ощущение
действительности. В образ- .

ности. содержательности я

отдаю ему предпочтение

даже перед классическим

танцем, который иногда ухо-

дит в абстракцию и пере-

стает говорить о жизненно

важном и насущно необходи-

мом. Народный танец, будь

это «Гопак». «Жок». «Вен-

зеля», в высшей степени то-

чен, ясен, у него конкрет-

ный адрес.

При этом любой из них

является законченным про-

изведением, имеющим глу-

бокое содержание и смысл.

В большинстве своем, бу-
дучи краткими. немно-

гословными, народные тан-

цы вскрывают целые пла-

сты народной жизни и раз-

ные исторические эпохи Это

не просто ганец для развле-

чения, сиюминутного удо-

вольствия, а выразитель

определенных мыслей, обла-

дающий поэзией достоверно-

сти.

Сейчас в репертуаре на-

шего ансамбля народного

танца более трехсот произ-

ведений. Мы, по существу,

восприняли уроки великих

художников прошлого, таких,

как Пушкин. Глинка, Рим-

ский-Корсаков, — они верну-

ли народу его же образы, но
в высокопрофессиональной
интерпретации.

Наши ганцы различны по

тематике, композиции, сти-

левым краскам. Одни воз-

никли на основании изуче-

ния литературных источни-

ков, среди которых — Чехов,

Островский. Горький, дру-

гие, как результат много-

летних поездок по Советско-

му Союзу... Вообще говоря,

поводов для создания танцев

много. В каждом отдельном

случае есть своя причина,

свой смысл. Помню рожде-

ние «Бульбы». Как народ-

ный ганец он не существо-

вал вообще. Но до войны в

Белоруссии была популярна

песня под таким названием,

в ней говорилось о высоком

урожае бульбы (а бульба
по-белорусски — картофель).
Когда я познакомился с ее

текстом, у меня появилось

желание "перевести его на

язык танца, то есть выра-

зить песенную идею пласти-

чески. Народ признал пляс-

ку своей, и я сам лично ви-

дел, как исполняют ее в де-

ревнях, на сценах дворцов и

домов культуры Белорус-

сии — теперь мало кто пом-

нит, что у танца есть автор,

Он приезжал в Советский

Союз со Штутгартским ба-

летом и показывал спек-

такль «Евгений Онегин», ко-

торый некоторые наши кри-

тики не сумели достойно

оценить. Ведь если загля-

нуть поглубже в существо

дела, то становится ясным,,
что удача Крэнко состоит в

том, что он не побоялся чу|
жой для него темы, а очень

бережно и уважительно к ней

отнесся и нашел соответст-

вующий поэтический языі-і
доказав, что эта тема глубо-
ко хореографична.
Если говорить о мировое

хореографии с позиций сов-

ременности, то для меня од-

но из самых ярких явлений

— Джером Роббинс, которо-

му я симпатизирую. Он все-

таки чрезвычайно реалисти-

чен. Его «Вестсайдская ис-

тория», на мой взгляд, — вы-

дающееся произведениеи при

этом сугубо современное. А.

как известно, взаимоотноше-

ния хореографии с совре-

менностью не так уж проч-

ны. Наглядное подтвержде-

ние тому — прошедший ми-

нувшим летом Международ-

ный конкурс артистоз бале-

та. Снискавшее популяр-

ность во всем мире сорев-

нование обнаружило еще раз

богатство, неисчерпаемость

наших талантов в смысле

исполнительства. Нозая пле-

яда, взращенная нами за

последние годы, — Павлова,

Гордеев, Годунов. — являет-

ся поистине символом тан-

цевального мастерства. Спо-

рить тут не приходится. Но

такая огромная потенция да-

рований ни в коей мере не

соответствует бедности хоре-

ографических поисков и осо-

бенно в балетах и концерт-

ных номерах на современ-

ную тему. Вряд ли стоит

утешать тебя тем, что и у

зарубежных балетмейстеров

здесь также очень мало

удач.

Надо признать, что и клас-;

сический репертуар у нас

не очень богат. Что имеют в

своем репертуаре наши ба-

летные труппы? «Лебединое

озеро», «Дон Кихот», «Спя

щая красавица», снова «Ле

бединое озеро», перекроен-]
ное, кстати, по нескольку
раз разными балетмейстера-
ми. Вот и получается, что

скажем, саратовский бале

везет в .Новосибирск «Лещ
линое озеро», а новосибнр*
цы в то же время едут в Са-І
ратов или Пермь тоже

«Лебединым озером», да еще

в той же редакции.

Спору нет, есть в балете,.
художники, сказавшие свое

слово в искусстве и не по-

боявшиеся смело и интенсив-

но искать непроторенные пу-

ти в хореографии: Григо-
рович, Вельский, Виногра- j
дов, Касаткина, Василев...

Ни для нашей страны, где

существуют десятки балет- к

н'ых трупп, оснащенных ,

всем необходимым для \
плодотворного творчества, j

этого очень и очень мало.

Создавшееся положение я |
объясняю недостаточной ак- £

тивностью хореографов, бо- |
язнью риска, успокоенно- I
стью. стремлением заело-

ниться традициями. А ведь

давно известно, что никакие \
традиции, даже самые по- j
чтенные. не могут и не долж- !
ны стоять на месте, иначе

они превратятся в штампы.

Еще В. И, Ленин учил нас

беречь наследство, но в то

проблемы современной бы-

товой хореографии. Мы час-

то повторяем, что творим

для народа. Так оно и есть

на самом деле. Но. по моему'

глубокому убеждению, твор-

чество для народа заключа-

ется не только в том, чтобы

повторять пройденное. Необ-
ходимо развернуть самые j

смелые поиски в области4

бально-бытового танца, по-

тому что если мы хотим во-

плотить в хореографии об-

раз современника, то преж-

де всего нам следует вос-

пользоваться танцевальным

языком, принятым в нашем

быту. А такого языка в со-

ветском танце сейчас нет, и

потому наш современный ге-

рой остается немым. И я

не устану повторять, что ба-

летмейстерам давно настала

пора взяться за это нелег-

кое дело — создание танцев

для миллионов людей, тан-

цев, которые прочно войдут в
жизнь и завоюют всеобщую

симпатию. Ведь когда мы го-

ворим о профессиональном
хореографическом искусстве,

мы говорим об искусстве

тысяч, бытовой же танец—

это искусство миллионов.

Мне кажется, что наш

бальный, танец должен отра-

жать нравственный облик со-

ветских людей, их типичные

черты: дух коллективизма,

бодрость, оптимизм, но отра-

жать, не впадая в примити-

визм, — тогда ои будет не-

интересен, не становясь чрез-

мерно сложным, — тогда он

не будет массовым.

А те нелепицы, какие при-

думывают балетные ремес-

ленники, выдавая их за сов-

ременную хореографию,
только вульгаризируют жизнь

сегодняшнего человека — это

либо примитивные постанов-

ки, либо абстрактные схемы,
не имеющие ничего общего с

искусством танца.

Думаю, подобные крайно-
сти свойственны и творчеству

многих хореографов нацио-

нальных ансамблей, которые

свои задачи понимают узко-

фольклорно и боятся малей-

шего несоответствия тому,

что когда-то бытовало и бы-

тует. Для музея такой под-

ход правомерен, но, если ан-

самбль превратится в музей,
он перестанет быть творче-

ским организмом. С другой
стороны, некоторые прене-

брегают всем тем. что ЯЕИ-

логь первоисточником для

народного исклхства и своим

псевдоноваторством только

фальсифицируют, подменяют
народные ценности, историю

народа, его эстетические

взгляды, мироощущение.

Третьи не могут понять, что

доставшиеся в наследство ста-

рые формы исчерпаны, что

жизнь активно предлагает

новые гемы, образы, типиче-

ские черты в каждом наци-

ональном характере.

Мы живем в такое время,

когда идет напряженная

борьба за утверждение ново-

го во всех видах творчества.

В ней не победить без поис-

ков таких форм выражения

современной темы, которые

были бы ' адекватны новому

содержанию.

Сказанное касается и ба-

лета. Все, кто причастен к

созданию спектаклей,— ба-

летмейстеры, композиторы,

художники — обязаны улав-

ливать новое не только в

музыке, живописи, хооеогра-

фии. но и в жизни. От это-

fro зависит судьба балета.

Художественное прочтение
и сюжета, и музыки обяза-

тельно должно быть созвуч-

но психологии, восприятию,

устремлениям сегодняшнего

человека. По крайней мере

в своем творчестве мы по-

стоянно к этому стремимся,

и если достигли в чем-то

ощутимых результатов, то

обязаны этим не только

опыту русской школы тан-

ца, мировой хореографии, а

прежде всего прямой связи

с народом, с его живой прак-

тикой, заботами, интереса-

ми.

Когда-то мы поставили но-

мер, имевший гигантский ус-

пех. Он назывался «Назад

к обезьяне» и вступал в спор

с тем, что явилось . частью

общих процессов упадка,

происходящих в ряде' видов

буржуазного искусства. Речь

шла о маниакальности рок-н-

ролла, и мы это высмея-

ли в остросатирической ма-

нере. Вскоре рок-н-ролл

потерял ту притягательность

и силу, что имел в среде мо-

лодежи, и сошел со сцены.

Публицистичность постанов-

ки и заключалась в том, что

в ней затрагивались злобо-

дневные вопросы, касающие-

ся распада формы во всех

видах Искусства и, в частно-

сти, в танце. Распада чисто

эстетического и, я бы ска-

зал, нравственного порядка:

С другой стороны, мы про-

пагандируем то, что отвеча-

ет требованиям современной

эстетики, впитывая из миро-

вого фольклора лучшее, что

есть в его тайниках. Так по-

явились «Арагонская хота»,

«Итальянская тарантелла»,

«Гаучо»... В них выражены

наше мировоззрение, вкус,

отношение к художествен-

ным ценностям, составляю-

щим национальную гордость

народов зарубежных стран.

Нам не чужда и классика,

прочтение которой нередко

нуждается в обновлении.

Так зародилась мысль о

создании «Половецких пля-

сок» на музыку Бородина.
Идея возникла не случайно.
«Половецкие пляски» были

поставлены еще Фокиным, и

я не раз задумывался: мо-

жет ли полуразбойничье, по-
лупастушеское племя полов-

цев, жившее набегами и ско-

товодством, создавать столь

организованные симметрии-j
ные танцы. Могли ли танце-!

вать так половцы, если |
учесть особенности их быта, ,

пластики, их дезорганизо-

ванность и стихийность? Я \

чувствовал тут неестествен-

ность эстетизированной фор-
мы ориентальных танцев, ко-

торая никак не соответство-

вала исторической концеп-

ции, нашему представлению

о той далекой действительно-

сти. Так что современность

имеет право быть и тогда,

когда образцы прошлого

предстают перед зрителем в

том художественном вопло-

щении, которое наиболее

близко его восприятию.

Кстати, то же самое мож-

но сказать и о лучших балет-

ных спектаклях ведущих те-

атров страны. Они современ-

ны по характеру решения

этических проблем, по строю

мыслей и чувств, формам
хореографической драматур-

гии, по танцевальной лекси-

ке и системе выразительных

средств. Конечно, сегодняш-

нее утверждение прогрессив-

ных принципов хореографи-
ческого искусства путем син-

теза образно-выразитель-
ных средств, когда танец це-

ликом подчинен драматиче-

скому действию и находится

в прямой связи с музыкой
по эмоциональному строю и

ритмической структуре,

не освобождает нас от

необходимости новых реше-

ний, новых трактовок, от

постижения процессов об-

щественной жизни. И я убе-
жден, что острая потреб-
ность выражать свою эпоху

средствами танцевального

искусства заставит хореогра-

фов найти пути для создания

современного репертуара, ге-

рой в котором — наш с вами

современник, человек вдох-

новенного, героического тру-

да.


