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ПРОТИВНИК ПОЛИТИЗАЦИИ ИСКУССТВА
Блистательный и далекий, загадочный и овеянный ле-

гендами киномир под названием Голливуд, похоже, не

только все увереннее пробивается на отечественные экра-

ны, завоевывает умы н сердца советских зрителей, но и

диктует отдельные (стандарты и элементы своей жизни

нашим деятелям «важнейшего из искусств». Появилась,

пусть бедная, но все же родственница ітамошнего «Оска-

ра» — «Ника», расширился диапазон «лирического» филь-

ма: Іс экрана говорят ие только о любви к партии |н пра-

вительству, мужчины ік женщине, но и мужчины... к

мужчине. На «фабрике грез» — кино про мафию, кор-

рупцию, всякие другие «гримасы капитализма», и у нас

— свои «воры в законе».

А іеще у них принято, если фильм получил кассовое

признание, режиссер (пока лента На рребне коммерческо-

го успеха) быстренько снимает продолжение: есть уже

свой «дубль» у «Крестного іотца», сделаны «Роккн-Ш»

н «Рембо-ІѴ». Наши, думается, тоже не лыком шиты.

Иначе как объяснить, что совсем недавно, например, на

студни «Троицкий мост» ассоциации ,«Ленфильм» была

закончена работа над фильмом ч«3нмняя вишня-П». Впро-
чем, об этом, пожалуй, лучше «просить у самих создате-

лей фильма. Что я и сделала при первом же удобном слу-

чае, как только у режиссера Игоря Масленникова выда-

лось свободное время для интервью. '

— Что все-таки, Игорь

Федорович, натолкнуло sac

иа мысль продолжить фильм,

как возникла эта идея?
— Мы, откровенно говоря,

совсем не собирались делать
продолжение фильма «Зим-

няя вишня». Хотя лента эта

пользовалась успехом у зри-

телей. За год ее посмотрели

40 миллионов. Ленту закупи-

ли 28 стран. Призов многих

была эта картина удостоена,

и исполнительница главной

роли Елена Сафонова была

признана лучшей актрисой

года... Прошли годы, и тот

же самый сценарист Владиг

.мир Валуцкий принес сцена-

рия. Никак не связанный

предварительно с той карти-

ной. Но вдруг мы- в процес-

се обсуждения сценария ре-

шили, что характер главного

героя, стоящего в центре

новой истории, является аб-

солютным продолжением,

или повторением, или даже

развитием характера. Но

если первый фильм был об

одинокой женщине, то вто-

рой — о фиаско, о крахе'

мужчины в наше время. Эта

•картина, как и первая, рас-

считана на женскую аудито-

рию. Успех «Зимней вишни»

заключался в успехе, прежде

всего, у женщин. И, поду-

мав, пораскинув мозгами,

решили как бы вернуть всех

героев. Владимир Валуцкий
переписал сценарий, хотя,

повторюсь, это не продолже-

ние первой истории, это са-

мостоятельный фильм. Прос-

то это еще одна история, еще

один этап из жизни людей,

о которых мы когда-то рас-

сказывали.

Наш новый фильм назы-

вается «Зимняя вишня-П».

Но, чтобы его посмотреть,

совсем не обязательно знать

содержание предыдущего

фильма. Мы даже подумали,

чтобы завершить этот тре-

угольник, этот адьюльтер, —

муж — жена — любовник,

может быть, есть смысл сде-

лать еще один фильм. По-

смотрим. Мы сделали не-

сколько предварительных

просмотров в Москве и Ле-

нинграде. И, по-моему, зри-

тели смотрели с интересом.

— Несколько слов об ак-

терском составе, появились

ли новые исполнители?

— Те же Елена Сафонова
и Виталий Соломин, Лариса
Удовиченко, Нина Руслано-

ва. Появились новые герои

— жена, ее/ играет Ирина

Мирошниченко, и молодая

девушка, в роли которой

снялась молодая, -способная,

талантливая актриса из те-

атра имени Моссовета Ирина

Климова. Это основной сос-

тав.

— Значит, все-таки жен-

ский фильм. Я знаю, что

Никита Михалков про пер-

вый фильм сказал: «Маслен-

ников снял фильм № большим

сочувствием к женщинам» .

Про новый фильм то же са-

мое можно сказать?

— Посмотрите сами.

— Игорь Федорович, а

как у вас возникло желание

заниматься режиссурой? Я

знаю, вы заканчивали фило-
логический факультет уни-

верситета?

— А точнее, отделение

журналистики на филфаке.

Тогда не было факультета
журналистики. У меня в дип-

ломе значится — специа-

лист по русскому языку и

литературе, литературный

сотрудник газеты. Это было

так давно, в 1954 году. Но

после этого я 11 лет прора-

ботал на телевидении, посте-

пенно приближаясь в своем

развитии к кинематографу,
к режиссуре. Я многие годы

был главным редактором

драмвещания, писал сцена-

рии. Кроме того, много ра-

ботал как художник теат-

ральный. Делал постановки,

практически со всеми круп-

ными ленинградскими ре-

жиссёрами, больше всего ра-

ботал с Товстоноговым. Фак-

тически Георгий Александ-

рович и заразил меня режис-

сурой. Вернее, так, в Товсто-

ногове есть один секрет: он

относится к той режиссуре,

которая выращивает спек-

такль, и все участники,этого

мероприятия чувствуют себя

соавторами. Когда я был при

нем художником-постанов-

ЩВКОМ-, мне все казалось,

что это я придумал спек-

такль. Этот «вирус», когда

ты ощущаешь себя хозяин

ном, и поразил мое сердце.

В те времена на «Ленфиль-
ме» открылись высшие ре-

жиссерские курсы, и эторе-

шило мою судьбу оконча-

тельно. А ведь кинематограф
это тоже «вирус». И аа два

года, что я учился, я превра-

тился из театрального ре-

жиссера в кинорежиссера.

— И как назывался ваш

первый фильм?

-г- «Личная жизнь Кузяе-
ва Валентина». Его мы де-

лали вместе с Ильей Аверба-
хом. .Потом были фильмы

«Завтра — третье апреля»,

«Гонщики», «Ярославна —

королева Франции».

— Кстати, о «Ярослав-
не». іКак вы думаете, поче-

му фильм не имел успеха?

Казалось бы, все .составляю-

щие для .этого у него были:

фильм музыкальный, исто-

рический, великолепные ак-

теры. Начинающая талант-

ливая Лена Коренева, Васи-
лий Ливанов...

~- Как и в картине «Гон-

щики», так и в «Ярославне

— королеве Франции», мы

пытались быть первее пер-

вый:. Мы больше занимались

экспериментами, чем произ-

ведениями искусства. Мы

знали, что «Гонщики» поль-

зовались огромной популяр-

ностью у молодежи, это был'

первый автомобильный

фильм. Но, увлекшись вся^

кого рода трюками, мы со-

вершенно не учли значения

драматургии. Фильм «Ярос-

лавна — королева Франции.»
нам хотелось сделать пер-

вым советским мюзиклом.

Композитор Владимир Даш-

кевич и поэт Юлий Ким на-

писали совершенно замеча-

тельные музыкальные номе-

ра, но они совершенно не

вписывались в пластику

фильма, в его структуру. И

хотя мы считали, что фильм

состоялся, но то ли раньше

времени он появился, то ли

действительно были нару-

шены какие-то законы вос-

приятия,, критика его приня-

ла довольно холодно. Мы

больше снимали его для се-

бя, чем для зрителей. Это

горькие уроки, через кото-

рые надо пройти ' самому.

Здесь ни учеба, ни разъяс-

нения не помогут.

— Но больше у вас не воз-

никало желания сделать еще

один музыкальный фильм?

— Потом я уже, если

честно, перепугался. Это

очень опасно. Должны быть

не отдельные музыкальные

номера для фильма, а серь-

езный музыкальный матери-^
ал, для которого нужно сни-

мать кино. Это все равно,

что пытаться омешнвать во-

ду и масло. Не взбивается.

— Сейчас мало кто не

снимает фильм про Сталина,

проституцию или наркома-

нию. Вы как-то не зарази-

лись этим «вирусом».

— Этим вопросом вы мне

напомнили еще одно обстояг

тельство, из-за которого мы

взялись за «Вишню-И»: лю-

ди сегодня, как никогда, нуж-

даются в чувствах, в расска-

зах о вечных отношениях. Я

сам не сторонник полити-

зации искусства. Оно, конеч-
но же, не может не отражать

происходящего события, од-

нако, в первую очередь, на

мой взгляд, искусство долж-

но заниматься человеком во

всех проявлениях его внут-

реннего мира. Если посмот-

рите мою творческую био-

графию, довольно долгую, у

меня не было откровеннопо-

литических картин. Может

быть, за исключнием филь-

ма «Под каменным.небом»,
в котором я помогал норвеж-

скому режиссеру Кнуту Ан-

дерсену. Картина рассказы-

вает об освобождении наши-

ми войсками Северной Нор-
вегии, Киркенеса. Там, дей-

ствительно, — войска, ар-

мия, политика. Но этотфильм
совершенно мне не свойстве-

нен, я тут лишь добросовест-
но отрабатывал доверие,

оказывал содействие моему

норвежскому коллеге. А все

остальное у меня, как гово-

рилось прежде, аполитично.

Как сказали бы, страдаю

мелкотемьем.

— Игорь ѵ Федорович, я

знаю, что н «Пиковую да-

му» вы тоже не совсем . по

собственному желанию сни-

мали.

— «Пиковая дама» — это

мой самый любимый фильм,

самая большая' удача. Я

тогда был худруком теле-

объединения, историю .на-

чинал Миша Козаков. Потом

вдруг чего-то испугался, ка-

ких-то мистических обстоя-

тельств, связанных с «Пико-

вой дамой». Известно, что

Ромм хотел снимать карти-

ну, братья Васильевы, но

им помешали какие-то зага-

дочные, мистические обстоя-

тельства. Короче, и Козаков

отказался, и у другого ре-

жиссера тоже что-то не ста-

ло получаться. Было снято

много материала, потрачено

много средств. Пришлось са-

мому рискнуть, вмешаться,

чтобы поправить дело. В свя-

зи; с тем, что денег осталось

очень мало, а снимать нуж-

но было все заново. Отсня-

тый материалсовершенно не

годился, его нельзя было

продолжить. Под оставшие-

ся деньги волею судеб я дол-

жен был найти решение, ка-

залось бы, самое простое:

прочитать «Пиковую даму»

слово в слово. В этой повес-

ти Пушкина 27 страниц,

одиннадцать драматических

эпизодов. Первоначально я

хотед, чтобы читали два ак-

тера — Демидова и Басила-

швили. Но Басилашвили по-

чему-то отказался, я на его

месте никого другого не ви-

дел. Тогда решили, что чи-'

тать будет одна Демидова. Я

очень горжусь этой карти-

ной, считаю ее существен-

ной, очень важной в своей

биографии, может быть, не-

понятой в какой-то степени,

но совершенно безукоризнен-

ной. Ее изредка показывает

телевидение, как правило, на

день рождения Пушкина. Я

ее смотрел несколько раз, и

с годами чувство стыда ме-

ня не посещало.

— Несколько слов о сту-

дии «Троицкий мост», кото-

рую вы возглавляете...

— Студия «Троицкий
мост» образовалась, когда

«Ленфильм» был превращен

в ассоциацию. Бывшие твор-

ческие объединения получи-

ли самостоятельность — хо-

зяйственную-, финансовую.
Мы имеем бессрочный дого-

вор, по которому «Лен-

фильм» нам гарантирует ' в

среднем производство пяти

фильмов в год. Кроме того,

нам удалось создать у себя

кое-какие предприятия. Ска-

жем, кинокомпания «-Крон-

верк» занимается созданием

видеокассет с записью уро-

ков восточной борьбы: кун-

фу, айкидо и т. д. Занимаем-

ся коммерцией, которая как

раз и дает нам возможность

почувствовать себя независи-

мыми, не заниматься «голы-

ми» рэкетом, мафиями. Ито-

ги «Троицкого моста» в 1990

году — два приза на Канн-

ском кинофестивале: за луч-

шую режиссуру фильма

«Такси-блюз» и «Золотую
камеру» —- за картину «Зам-

ри — умри — воскресни».

Затем «Золотой леопард» в

Монте-іКарло за фильм Свет-

ланы Проскуриной «Случай-
ный вальс». Европейский

«Феликс» — за лучший сце-

нарий Виталия Каневского.

Другими словами, о нас уже

знают в Европе, вот, кстати,
приглашают сейчас в Рот-

тердам на фестиваль неком-

мерческого кино.

— Игорь Федорович, лег-

ко ли сегодня работать ре-

жиссеру?

— Нет, очень трудно. И

даже не только и не столь-

ко режиссеру, сколько всем

нам — киношникам. Раньше

в старые добрые или недоб-

рые времена мы делали кар-

тину за государственные

деньги, сдавали ее в Гос'ки,-

:го, дальще — хоть трава не

расти. Госкино вынуждено

было заниматься ее прока-

том. Теперь мы сами хозяе-

ва своих картин, никто о ней

не узнает, пока мы не вьшусг

тим плакаты, не займемся

рекламой, не поедем на ки-.

норынок. С другой стороны,

должен сказать, что мне все

это нравится. Поскольку я в

Союзе кинематографистовто-

же активной деятельностью

занимался, участвовал в раз-

работке проекта той самой

модели перестройки совет-

ского кинематографа, кото-

рой мы начали заниматьсяв

85—86-х годах. Но если бы

экономика страны развива-

лась нормально, не было бы

этой дергатни, непонятной

обстановки, то в принципе

положение дел в кино можно

было бы назвать интерес-

ным. Во-первых, мы абсо-

лютно свободны в выборе,

нет идеологического контро-

ля никакого. Правда, в ка-

ких-то случаях это приводит

к тому, что появились пога-

ные картины, но они, как

правило," не имеют хода. Если
раньше в стране делалось

140 картин в год, то теперь

— более 400. Но это все ше-

луха, которая осыпается,по-

тому что сколько хороших

режиссеров, столько и будет

хороших картин. Другое де-

ло, что для хороших режис-

серов необходимо создатьхо-

рошие условия работы. Та-

лантливые режиссеры долж-

ны иметь адреса, куда им

придти. Не обращаться же

им в те кооперативы, кото^

рые делают полупорнографи-
ческие фильмы. Поэтомумы
и стараемся держать уро-

вень, авторитет, не занимать-

ся дешевкой. Среди прокат-I

чиков, правда, наблюдается'

стремление к монополиза-

ции, но страна такая боль-

шая, все равно монополизма

здесь не получится, найдет-

ся кто-то, кто обеспечиталь-

тернативный прокат. Это не

страшно. Это конкурентная

борьба. А выживет тот, кто

работает,

— А вам это как режис-

серу не мешает?

— Нет. Скажу еще такую

вещь: трудности внутреннего

проката вызваны появлением

зарубежных картин. Этот па-

радокс закономерен и его не

остановить ничем. Но в то

же время нами очень инте-

ресуется Запад. Очень мно-

гие наши проекты связаны с

зарубежными фирмами.

— «Такси-блюз» был сде-

лан совместно с Францией,

если не ошибаюсь?

. — Да, видите, какие ре-

зультаты. Поэтому ,мы и

дальше собираемся зани-

маться этим делом. Если бы

не эта чудовищная политика

с валютой. Каждый день от-

крываешь газету и не зна-

ешь, чего ожидать. Раньше

мне было наплевать на это.

Другое дело сейчас. У нас

самостоятельное дело, кол'

лектив дружный, есть ва-

лютный счет, но мы не чув-

ствуем себя хозяевами, все

время находимся в состоя-

нии какой-то вэдрюченности,

В любую минуту можно ожи-

дать сюрпризов, новых за-

конов: президент или рес-

публика придумают такое,

что хоть бросай все.

— (Уверенности и гаран-

тий никаких ,нет?

— Это единственная при-

чина, которая глубочайшим
образом расхолаживает,рож-

дает пессимизм. А сама се-'

годняшняя обстановка в на-

шем кинематографемне нп

вится.

Карнна ХАБАЧЕВА.

г. Ленинград.


