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Я - на сей раз - реваншист

V съезд кинематографистов

России пройдет

в Центральном доме

кинематографистов 16 и 17

ноября. О предстоящем

событиимы беседуемс

Первым секретарем СК,

кинорежиссеромИгорем

МАСЛЕННИКОВЫМ,

которому завтра

исполняется 70 лет.

- Более трехлет прошло со зна-
менитого съезда в Кремле. Как
вам кажется,Игорь Федорович, в
какую сторону меняется ситуа-
ция в самом СК и в кинематогра-
фе в целом?
- Это совпадение - съезд наш

пройдет в дни 1 00-летия Ивана Пы-
рьева, основателяСоюза кинемато-
графистов СССР. Ситуация
меняется в сторону порядка. Я ре-
шил взять реванш. Хочу восстано-
вить союз. Я - враг идей, связанных
с отдельным существованием Мос-
ковского, Петербургского союзов. Я
не враг людям, моим товарищам,
живущим в Москве и Петербурге, но
враг идеи разделения единой орга-
низации, единого кинематографа.

С чем мы приходим к съезду?
Нам удалось в какой-то степени на-

ладить творческую жизнь. Почему
мы, старшее поколение, знаем друг
друга? Только потому, что семина-

ры, обсуждения были постоянной
жизнью СК. И это вновьзаработало.
Далее. Практически была ликви-

дировананаша международнаяде-
ятельность. В Европе очень много
срондов и организаций, готовых уча-
ствовать и помогать кинематогра-
фистам в их работе. Сейчас в союзе

создан международный отдел. На-
лаживаются контакты, в том числе

и с Министерством иностранных
дел, ведь традиционными канала-

ми, по которым распространялось
наше кино, были посольства.

Мы создали отдел по молодеж-
ной политике. Недавно провели се-

минар в Белых Столбах, где собра-
ли молодежь, сделавшую первые
свои работы.

Мне кажется, что у нас заверша-
ется конфликтная ситуация с Мос-
ковским союзом. Не может быть в

одном городе двух организаций, ко-
торые занимаются одним и тем же
делом. Сбудется, наконец, моя меч-

та реваншиставернуть союз в рам-
ки единой товарищеской, дружес-
кой организации.
- И предстоиточередная серия

судов по Киноцентру?
- Беда коренится в той вольнице,

которая творилась в стенах союза в

начале 90-х. Когда подписывались
бума™ не глядя, когда не было юри-
стов, никто ничего не понимал ни в

акциях, ни в приватизации. Но все

участвовали в перестройке. Судеб-
ные схватки мы всегда проигрыва-
ли. Но в судах обходили один важ-

нейший документ - Постановление
ВерховногоСовета РФ 1991 года об
имуществе общественных организа-
ций на территории России, на кото-

рое ссылается в своем распоряже-
нии премьер-министрМ.М.Касьянов,
где четко сказано: все имущество,
находящеесяв той или иной.респуб-
лике должно принадлежать этой
республике, в том числе, конечно, и
Российской Федерации. История с

Киноцентром прецедентная. Это не

передел собственности, а наведе-
ние порядка в рамках закона. Пора
пересмотретьитоги бурной и не все-

гда законной хозяйственнойи иму-
щественнойдеятельности тех лет.
- Союз кинематографистов

претендует на стопроцентное
владение зданием Киноцентра?
- Конечно. Мы хотим быть хозяе-

вами этого здания. Хотим контроли-
ровать всю ту деятельность, кото-
рая там ведется, а не получать ко-
пейки от 20 с лишним тысяч квад-
ратных метров в центре Москвы.
- А как вам кажется, вы друж-

ной командой идете к съезду?
- Расскажу историю появления в

Союзе кинематографистовДмитрия

Пиорунского, потому как часто

спрашивают о том, кто он такой и

как у нас оказался. Михалков, когда
он возглавил Российский Фонд
культуры, пригласил группу моло-

дых специалистов - физиков, мате-
матиков, юристов, которые помогли

ему наладить хозяйство. Когда Ни-
киту Сергеевичаизбрали председа-
телем нашего союза, он позвал
часть этих людей сюда, в том числе

и Д.Пиорунского. Однако Пиорун-
ский не учел того, что Фонд культу-
ры - это все-таки административная
структура, а Союз кинематографис-
тов - творческая организация, не-
кий клуб. При этом он многое сде-
лал: налажено нормальное дело-
производство, появиласьюридичес-
кая служба, систематизированыар-
хивы. Но его безапелляционность,
командный стиль, случайностьв ки-

нематографическомсообществе да-
ли свои результаты. Никита Михал-
ков наделен Уставом союза, приня-
тым на IV съезде СК РФ, серьезны-
ми правами, и он ими воспользовал-

ся. Иногда говорят, что во времена
Пырьева к немуможно было войти в

кабинет в любой момент, а к Михал-
кову не прорваться.Да, Михалков -
чудовищно занятой человек, но

очень влиятельный. Благодаря ему
союз имеет вес в Министерстве
культуры, в правительственных и

государственных структурах. Для
этого совсем не обязательно сидеть
в кабинете союза. Есть люди, кото-
рые не принимают этого. И какие-то

всплески в связи с этим будут на

съезде. Но я спокойно иду ему на-

встречу.Совесть нашачиста, мы ни-

чего не украли, никого не обманули,
занимались конкретным делом. Ес-
ли кому-то покажется, что сделано
недостаточно, пожалуйста, пусть
этим занимается кто-то другой.
- И все же творческие пробле-

мы остаются наиболее важными.
На какие из них хотели бы вы об-
ратитьособое внимание?
- Во-первых, это вопрос идеоло-

гии. Мы боимся этого слова, вкла-
дывая в него старый коммунистиче-
ский смысл. Искусство не может

быть вне идеологии,даже самое аб-
страктное. Дело Союза кинемато-

графистов - выводить людей на

разговор, на спор. Необходим идей-
ный раздражитель, который бы за-

ставлял людей задумываться над
тем, что они делают. Во-вторых,
проблема проката. До знаменитого

И.Масленников

V съезда Союза кинематографис-
тов СССР у нас существовал прокат
американского типа, то есть произ-
водство напрямую было связано с

кинопоказом. В перестройке глав-

ными застрельщиками были режис-
серы, а они у нас почему-то считают
себя главными людьми в кино. В то

время как во всем мире главный
тот, кто дает деньги. Наши режиссе-
ры решили, что главное - это нала-

дить кинопроизводство. Я был од-
ним из немногих, кто кричал: "Ребя-
та, а что будет с прокатом?" Никому
в голову не приходило,что с ним мо-

жет что-то произойти. Было так ес-

тественно: снималась картина, ее

Госкино печатало, тираж рассылал-
ся по всей стране, все мы получали
деньги, хотя и не такие большие. И
никто не волновался по поводутого,
что с его картинойчто-то может слу-
читься. Об этом заботились Госки-
но, кинофикация, прокатнаяоргани-
зация. Все это разлетелось мгновен-
но в условиях капитализма: было
приватизировано,продано, схваче-
но местными властями. Мы оказа-

лись у разбитого корыта, имея мощ-
ные студии.
Одна часовая серия американ-

ского сериала "Скорая помощь"
стоит 1 3 миллионов долларов. Мы
таких денег никогда и не видели.
Американцы могут себе- подобное
позволить, потому что они немед-
ленно продают свою продукцию по
всему миру и таким образом воз-

вращают деньги. При новых ценах
и гигантских производственныхза-
тратах, начинаяс пленки (два дол-
лара стоит метр "Кодака", а карти-
на составляет три тысячи метров,
да еще ведь дубли надо делать) до
дорогостоящего оборудования,
смета самой скромной картины вы-

растает до полумиллиона долла-
ров. Как их вернуть?Выход из по-
ложения один - государственная
поддержка и создание государст-
венной сети проката.
- У вас не вызывает каких-либо

сомнений появление на свет но-
вой структуры под названием
"Российский кинопрокат"?
- Это путь к тому, чтобы создать

сеть контролируемыхгосударством
кинотеатров. Кинотеатры сегодня
по договору 70 процентов выручки
оставляют себе, а 30 процентов от-
дают владельцу картины. Где тут
справедливость? Вот правительст-
ва Италии и Испании не помогают

своему кинематографу, так там и

кино исчезло. Англичане перебива-
ются с хлеба на квас. А немцы и

французы помогают, потому и кино

у них есть. "Роскинопрокат" - дело
полезное. Его надо двигать, иначе
нам не выбраться из долговой ямы,
пока у государства нет контролиру-
емого проката.
- Вы отдаете много времени

общественной работе, тем са-
мым тормозите свою творчес-
кую жизнь.
- Я - общественное животное.

Мне интереснаэта работа. Она ме-

ня не тяготит. От нее не очень-то и

устаю. И кино успеваю снимать. За
то время, что я работаю в союзе,
сделал два сериала: "Что сказал по-

койник" и "Холмса", превращенного
в сериал из отдельных уже доволь-
но изношенныхфильмов. Мы реста-
врировалиих, превратили в телеви-

зионный товар, связали единым сю-
жетом, перетекающим из серии в

серию. А старые, любимые зрителя-
ми фильмы, живы. Их регулярнопо-
казывают разные каналы, продают-
ся кассеты. Находясь в жюри кон-

курса сценариев, я наткнулся на

один замечательный сценарий, имя
автора которого не знал, - таковы
условия конкурса. Этот сценарий
победил, и выяснилось, что написал

его Аркадий Высоцкий. До этого я

никогда не пользовался услугами
Госкино, хотя и создал когда-то эту
структуру: будучи председателем
Российского СК, ходил и добивался
восстановленияГоскино России, за
что был проклят. Люди кричали, что
я - коммуняка, что восстанавливаю
идеологическуювласть в кинемато-

графе. А потом все те, кто меня про-
клинал, благополучно сотруднича-
ли с Госкино, получали фанты. Я
только теперь получил поддержку,
благодаря тому, что сценарий заво-
евал первое место на конкурсе.
Фильм будет называться "Письма к

Эльзе" (а сценарий.назывался "Ба-
бочки над гербарием"). Снимались у
меня Алла Демидова, Зинаида Ки-
риенко, АристархЛиванов, а также
молодая, никому еще не известная,
но безусловно одареннаяЮлия Ма-
врина. Снимал я ее на своей студии
Троицкий мост" в Петербурге, при-
чем во время отпуска. Я ведь1 в от-

пуск никогда не хожу,мне это неин-

тересно.
Рвусь на "Мосфильм", где буду

проводить монтажно-тонировочный
период. Там чисто, аккуратно, все
работает. Здоровая атмосфера.
- Вы говорили как-то на одном

из пленумов о том, что надо бы
посмотреть правде в глаза и при-
знать тотфакт, что большая часть
кинематографистов работает на
телевидении, снимает сериалы.
Тогда это все только забрезжило.
А теперь это реальность, иногда
страшная. Вы как ас многосерий-
ного телевизионного кино что мо-
жетесказать по поводу происхо-
дящего?
- Не смотрю сериалы. Я устал от

них. Мне кажется, что началось пе-
ренасыщение этого раствора. За
счет избыточного количества пош-

ла потеря качества.
- Но ведь лучше работать, чем

не работать?
- Согласен, но лучше хорошора-

ботать, чем плохо. И лучше, когда
платят за это побольше. Серьезная
проблема сегодня - собрать группу.
Какая-то часть среднегозвена ушла
в другиесферы, я имею в виду асси-
стентов режиссера,реквизиторов и

так далее. Я заканчивал снимать,
оставалась неделя съемок, а у меня
полгруппы уже бегало на какую-то
другую работу. Все заняты, все ра-
ботают на "Ментах" и других сериа-
лах. А зрителя они уродуют.На днях
я чинил машинуи общался со слеса-

рем и парнем, приносившимзапчас-
ти. Их самые любимые картины -

"ДМБ" и "ДаунХаус" Романа Качано-
ва. Как свернуты мозги у людей! И
как, с другой стороны, Иван Охло-
быстин понимает, на кого работает!

Беседу вела

Светлана ХОХРЯКОВА


