
Д ЕКАБРЯ в 6 ча-

сов вечера в

Русском театре

юного зрителя состоится

встреча с главным режиссе-

ром театра Николаем Яковле^
вичем Маршаком. Вход ......сво-

бодный." 'Просьба при себе

иметь карандаш».

Чего греха таить, понача-

лу мы встретили это объяв-

ление без особого энтузиаз-

ма. Мы— это семиклассники,

нам по 14 лет, с каждым

днем все ближе Победа, и мы

мучаемся от обиды — неу-

жели' мы не успеем надеть

солдатские, шинели с еще не

успевшими стать привычны-

ми погонами...

ТЮЗ мы любим, мы счи-

таем, что там работают вели-

колепные актеры, неплохо бы

взглянуть на этогр Маршака

t — каков он?
В назначенный день мы в

ТЮЗе. Девочки уже здесь.

Выясняется, что приглашены

только две наши школы.

Только, седьмые классы. Ин-

тересно, что будет дальше?
Нас приглашают и усажива-

ют дежурные активисты-

« затейники».

Вошел полный человек в

мешковатом темном полуво-

енном костюме (френч и

брюки колоколом), с пуши-

стыми, почти сплошь седыми

волосами, в очках с металли-

ческой оправой.
Несмотря на его полноту,

мешковатый костюм, в нем

была какая-то ладность, осо-

бая пластичность человека,

который совсем не думает о

том, как он выглядит, ходит,

какое производит впечатле-

"Маршак уселся в центре

омнаты. отпустил затейни-

ков и попросил нас подсесть

поближе.
Он поерзал, удобно устра-

иваясь, снял очки, «умылся»

правой рукой, энергично рас-

тирая лицо" (потом я понял,

что Николай Яковлевич все-

гда так делал, собираясь с

мыслями), не менее энергич-

но взъерошил волосы и заго-

ворил. Он поблагодарил нас

за то, что мы откликнулись

на его просьбу и пришли. Он

сказал, что нарочно пригла-

сил только эти две школы и

"только седьмые классы, что

мы уже знакомы друг с дру-

гом, и, следовательно, нам

предстоит познакомиться

только с ним, что, видимо,

сделать проще.

«Мне нужно посоветовать-

ся с вами, — сказал он, —

это страшно важно... И очень

волнительно... Я надеюсь,

что вы поможете мне...».

Мы переглянулись. С нами

еще никто так не говорил.

Он немного помолчал, по-

' клетчатым платком пот со

лба и лукаво и взволнованно

поглядывал на нас.

Мы остались одни. Мы

пробыли здесь больше трех

часов. Медленно шли домой,
невольно боясь что-то поте-

рять, расплескать.:.

Так вошел в мою жизнь

этот человек.

Н. Я. Маршак оставил це-

лую когорту учеников— де-

сятки режиссеров и актеров,

многие из которых вписали

немало славных страниц в

историю советского театра.

Давно пришло время со-

брать воедино и осмыслить

наследие Н. Я. Маршака —

одного из выдающихся масте-

Н. Я. Маршак неоднократ-

но указывал, что в общеэсте-

тическом смысле театр , для

детей представляет собой

школу эстетического воспи-

тания зрителя.

Театр для детей как шко-

лу эстетического воспитания

Н. Я. Маршак понимал в

смысле широкой педагогиче-

ской работы со зрителем.

Важной формой педагоги-

ческой работы Н. Я. Маршак

считал проведение открытых

диспутов непосредственно по-

сле спектакля, в театре или

же в ближайшие дни в шко-

ле. Весьма полезным считал

Н. Я. Маршак сбор и разра-

ботку листков впечатлений

ривавшегося в жизнь, по от-

ношению к которой он никог-

да не был и не мог быть на-

блюдателем.
Во-вторых, он постоянно

стремился найти тот драма-

тургический материал, кото-

рый по своей стилистике, по

своей художественной струк-

туре наиболее полно соотно-

сился бы с направлением noj
иска, представлял бы собой

наиболее благоприятный ма-

териал для воплощения име-

ющихся у режиссера худо-

жественных идей.
Собственно говоря, поиск

драматургического материала

был для Н. Я. Маршака не-

прекращающимся процессом,

ставитель и
том сказал, что прежде, чем

попросить совета, хотел бы

немного рассказать о театре,

о себе.

Этот полный, по нашим то-

гдашним понятиям толстый

и старый человек (30 —40-

летние люди казались нам,

да и сейчас кажутся 14-лет-

ним людьми в лучшем слу-

чае преклонного возраста)
на наших глазах все время

чудодейственно ме н я л с я.

Вернее, он попросту исчез, и

перед нами возникла целая,

вереница людей. Причем,

каждый из них, перед тем

как исчезнуть, обращался к

другому, всматривался в не-

го, говорил с ним, тот подхо-

дил все ближе и ближе, и в

один какой-то краткий, неу-

ловимый миг все менялось,

— уже тот, другой. — гово-

рил' со своим предшествен-

ником, всматривался в него,

а затем уже непосредственно

обращался к нам.

Мы ждали чего-то еще и

еще, как вдруг перед нами

оказался Николай Яковле-

вич. Он стирал большим

ров советской режиссуры,

одного из . зачинателей тю-

зовского движения в СССР,

создавшего свой театр, свя-

завшего свою творческую

судьбу с родной для него

Грузией, работавшего в тес-

ном контакте с мастерами

грузинского советского теат-

ра, народного артиста Гру-

зинской ССР.
Н. Я. Маршак проработал

в театре для детей около 35

лет. Практика этих лет, по-

ставленные им спектакли,

его деятельность в качестве

главного режиссера Тбилис-

ского русского ТЮЗа, ряд

выступлений, записей в днев-

никах, наконец, имеющаяся

в нашем распоряжении пере-

писка Николая Яковлевича

дают самые глубокие осно-

вания для определения взгля-

дов Н. Я. Маршака на твор-

ческие и методические осно-

вы тюзовского движения в

СССР, формируют опреде;
ленную систему воззрений
Н: Я. Маршака как одного

из ведущих практиков совет-

ского театра для детей.

зрителя.

Очень важным моментом

в педагогической работе Н. Я.

Маршак считал работу с ак-

тивом зрителей-школьников
при театре. Обсужд е н и е

спектаклей и черновых репе-

тиций пьес, намечаемых для

включения в репертуар, бе-

седы и лекции о театре— вот

далеко не полный перечень

форм работы с активом. Осо-

бо важным считалось, чтобы

каждый активист являлся

пропагандистом, «полномоч-

ным представителем» театра

в своей школе, в своем клас-

се, чтобы по инициативе ак-

тивистов в школах создава-

лись группы любителей теат-

ра, уголки ТЮЗа.

Чего искал режиссер? Его

поиск шел в двух направле-

ниях: во-первых, ему необхо-

димо было найти пьесу, са-

мыми тесными, можно ска-

зать, «кровными» узами свя-

занную с тем кругом проб-
лем, политических, социаль-

ных, морально-нравственных,

которые волновали художни-

ка, зорко и трепетно всмат-

всегда напряженным, а по-

рой даже мучительным. Со-

мнения не оставляли его ни

на минуту, даже когда пьеса

включилась в репертуар, со-

здавалась постано в о ч н а я

группа, устанавливались сро-

ки репетиционной работы,

назначался день первой репе-

тиции.

И вот первая репетиция—

раскрывается режиссерский
замысел. Нет и тени сомне-

ний, образно и с широким

кругом ассоциаций раскрыва-

ется режиссерское видение

будущего спектакля — идей-
но-смысловое, четкое, пла-

стически-конкретное.

Режиссерские экспликации

Н. Я. Маршака заслуживают

особого разговора. Тут осо-

бенно важны два момента,

собственно говоря, они и сс^

ставляют особенность его ре-

жиссерского почерка. Первое

— режиссер не мог присту-

пить к непосредственной ра-

боте, пока у него не выкри-

сталлизовывалась концепция

будущего спектакля в- самом

широком и компле к с н о м

смысле: здесь и точное пони- всех и всяческих, как он го-

мание идейного смысла и ворил, «выкрутас». Его твор-

глубины в его сегодняшней чество своими корнями глу-

значимости, и глубоко про- боко связано с лучшими реа-

чувствованное эмоциональное листическими традициями

зерно. Второе — и особенно русского сценического не-

что ли носящее на себе пе- кусства.

чать режиссерской инднви- Не случайно, многие ре-

дуальности Н. Я. Маршака, — жиссеры и актеры, прошед-

режиссер не мог начать ре- шне сценическую школу у

петиционного процесса, пока Маршака, на всю жизнь со-

у него не складывался кон- хранили это творческое здо-

кретный пластический образ ровье и верность реалисти-

спектакля. Речь , идет не ческим традициям. С чувст-

только об определенных уз- вом глубокой благодарно-
ловых пластических установ- сти к jj_ д Маршаку, об

•ках, тут имеется в виду кон- этом неоднократно говорили

кретное и целостное видение на р 0 д НЬщ артист СССР, лау-

декоративного оформления pe£ j T Ленинской и Государст-
спектакля, во всех его гра- венных премий, профессор

Г. А. Товстоногов, народныйС шея пк «чь артист СССР, лауреат Го-

Wm нш сударственной премии Е. Ле-

ш% 1^1 бедев, народный артист Уз -

SB ^і бекской ССР, профессор А.

■ bw «« Гинзбург, заслуженный дея-

тель искусств РСФСР, до-

нях, подробностях и опять- цент М. Рихельс, заслужен-

таки в определенной эмоцио- н ы й деятел» искусств

нальной окраске, эмоцио- РСФСР Т. Кондрашов и

нальном ощущении. многие другие.

Трудно себе представить Театр Маршака был поэ-

человека, столь далекого от тическим театром. Лучшие
сухого рационализма, как его работы — «Молодая
Н. Я. Маршак. Богатство и гвардия», «Разбойники»,

широта, многообразие и неис- «Ромео и Джульетта», «Го-

тощимЬсть его эмоциональ- лубое и розовое», «Снежная

ной природы — это и качест- королева», «Иван Рыба-

во его дарования, н специфи- ков», «Измена», «Гимнази-

ка его творчества. сты», «Ноль по поведе-

Мне довелось неоднократ- нию», «В поисках радости»

но видеть на сцене «Город и другие — овеяны роман-

на заре» в различных ре- такой сильных и мужествен-

жиссерских решениях. В ных людей, светлых и бла-

числе этих спектаклей бы- городных идеалов, в них во-

ли и те, которые станови- шющены передовые идеи

лись. событием в іеатраль- нашей замечательной эпо-

ной жизни. И все-таки тако- хи. Режиссер коммунист

го решения хора в этом спек- Н. Я. Маршак всегда глубо-
такле, как у Маршака, пре- ко осознавал важнейший по-

дельн'о выразительного, под- литический, моральный и

линно арбузовскогд мне ви- эстетический смысл и назна-

деть не приводилось. .чение советского театра для

Н. Я. Маршак органиче- детей, одного из важнейших

ски не принимал любых про- участков идеологического

явлений формо-творчества, у- фронта. __.____,„„_„

него было необычайно здоро- Р. ШАПТОШВИЛИ,

вое творческое нутро и ста- доцент, заслуженн ы й <

бильный иммунитет против деятель искусств ГССР.


