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(ГЕЗ ЛЕОНОВА нынче ко-

lJ медия — не комедия», —

сказала одна завзятая телезри-

тельница и была не одинока в

этом признании. К Евгению

Леонову действительно при-

шла сейчас '• необыкновенная
популярность. Он снимается в

комедии «Да здравствует

цирк!», которую ставят совме-

стно советские,, Д чехословацкие

кд|щатографйсты йу О(н, тдлько

что закончил работу у режис-

сера Георгия Данелия в филь-
ме «Афоня», где играл остро-

характерную роль. Он создает

образ Ламме Гудзака в много-

серийной «Легенде о Тиле

Уленшпигеле», которую сни-

мают Александр Алов и Вла-

димир Наумов. Он готовится к

'репетициям в чеховском «Ива-

нове» (главная роль) на сцене

Театра имени Ленинского ком-

сомола...

Как явствует даже из этого

далеко не полного перечня, се-

годняшний репертуар Евгения

Леонова состоит не из одних

лишь комедий. Иванов, напри-

мер, — образ, исполненный глу-

бокого 'нравственного трагизма,

а Ламме Гудзак — этот «ме-

шок добра», скорее трогателен,

чем , смешон... Щ Быть может,,

именно герой -романа Шарля
де Костера точнее всего отве-

'чает существу таланта арти-

ста: быть одновременно и

смешным, и трогательным; и

мудрым в своей доброте, и иск-

1 ренним в своих страданиях

(пустяковых или значитель-

'. ных — в зависимости от пред-

лагаемой ситуации), словом,

органически цельным в каж-

дом душевном . проявлении.

Одним из своих учителей
Евгений Павлович называет

народного артиста . СССР

М. Яншина. Под его руковод-

ством он начинал работать в

Московском драматическом те-

атре имени К. С. Станиславско-

го, окончив театральную сту-

дию. Сначала, как водится, в

массовках, а за-

тем одновременно

с теми же массов-

ками сыграл свою

первую большую
роль Лопеса в

«Дне чудесных об-

манов», а через год

Федю Рудого в

пьесе Ю. Принцева

«На улице Счаст-

ливой», Лариосика
в «Днях Турби-
ных» М. Булга-
кова...

— Но актером

я, разумеется, еще

не стал, — заметил Евгений

Павлович, вспоминая о труд-

ных и счастливых временах

своей актерской молодости. —

Лариосик, например, стоил мне

долгих мучений. Михаил. Ми-

хайлович Яншин сам играл ко-

гда-то Лариосика и относился

к этой моей работе с особой
требовательностью. Много раз

повторяли мы с ним эпизод'

первого появления Лариосика,,
и Яншин ворчал: «Выскочил...

как молодой меринок... Ха-ха-

ха... А где поезд, который
столько дней тащился из Жи-

томира, ртрёльба, бандиты,
тревога, атмосфера, которую

ты должен с собой принести?»...
—И я шел после репетиции по

улице Горького, натыкаясь на

деревья — от усталости, от ра-

стерянности, от сомнений, сы-

граю ли я когда-нибудь то,

что хочет мой учитель...

— Я всегда жил в искусстве

трудно* —добавил Евгений Пав-

лович.

Спектакль «Дни Турбиных»

имел успех, и, как это часто

бывает в судьбе театральных

актеров, успех Леонова на сце-

не тут же подхватил кинема-

тограф. Воспитанный театром,

Евгений Леонов не воспринял

первые приглашения сняться

как поворот в своей творческой
судьбе: он привык считать те-

атр домом, а кинематограф —

недолгим пристанищем.

Но вышло так, что и «Дело
Румянцева», и . «Крепостная
актриса», и «Полосатый рейс»,
и «Донская повесть», и «Три-
дцать три» — все эти фильмы

стали, каждый по-своему, за-

метными на экране 50— 60-х

годов. И постепенно кинемато-

граф занимал все большее и

большее место в творчестве Ев-

гения Леонова. Настолько, что

теперь, по его собственному
признанию, трудно сказать,

сцене или экрану принадлежит

оН в большей степени.

— Однако, — поспешил ого-

вориться Евгений. Павлович, —

бывает ведь и наоборот, что

как раз кинематограф первым,

и так сказать, крупным пла-

ном заявляет о таланте акте-

ра. Вспомните судьбу Евгения

Урбанского. Еще студентом он

сыграл одну из лучших своих

ролей — Губанова в фильме
«Коммунист». И были люди,

которые говорили: киноартист-

то он прекрасный, а каким бу-
дет на сцене-— еще не ясно...

Это очень ранило Женю Ур-
банского. После того как он

погиб, стали говорить: а вот

если бы он сыграл на сцене

ОтеллО...

Актерская судьба зависит от

очень многих причин: от кол-

лектива, в котором мы работа-
ем, от общего уровня творче-

ской культуры театра, от уст-

ремлений режиссера, от того,

как видит он пьесу, которую

собирается ставить, и видит ли

В .ней -меня — актёра... И еще,

само собой разумеется, мы за-*

висим от репертуара, от драма-

тического образа, в который
должны вложить свою душу;..

И Леонов, у которого все, ка-

залось бы, так легко, с таким

успехом и на сцене, ич на экра-

не получается, ' повторил еще

раз.

*-г Художнику приходится

бороться за себя в искусстве,

а это всегда трудно.:.

1_( ОГДА-ТО в детстве, еще

до войны, школьника Же-

ню за пухленькое, симпатич-

ное личико пригласили сни-

маться в кино. (Дебют не со-

стоялся: родители не пустили).
Сколько раз потом, уже во

взрослой жизни, артисту прихо-

дилось ' сознавать: эту роль

предлагают только потому, что

видели милейшего голубогла-
зого Лариосика...

Сейчас, когда Евгением Лео-

новым создано множество ве-

ликолепных., образов от Ла-

риосика до царя Креона на

сцене, от трагикомического

образа в «Карусели»? (по че-

ховским рассказам) до слесаря

Приходько в «Белорусском
вокзале», рамки творческих

возможностей артиста кажут-

ся огромными.

— По-моему, — сказал Евге-

ний Павлович,— артист не дол-

жен ограничивать себя рамка-

ми амплуа, всегда найдется
множество людей, готовых это

за него сделать (я имею в виду

и режиссёров, и критиков, и

зрителей). Мог бы я, например.

вот такой, какой я есть,— тол-

стый, добродушный, смешной, —
сыграть Гамлета? А почему бы

и нет! Может быть (если бы,
конечно, мне удалось преодо-

леть страх перед необычностью

такой, работы) шекспировский
герой в моей трактовке и убе-
дил бы всех. Ведь предлагали

же мне однажды сыграть на

сцене короля Лира. Я играл бы

трагедию обманутой доверчи-

вости!..

Наверное, только зрелый ма-

стер может позволить себе быть

столь глубоко убежденным во

всемогуществе художественно-

го творчества. , Не успех, не

всеобщее признание (этих слов

Евгении Павлович всячески. из-

бегает), а именно зрелость та-

ланта дарит художнику такую

счастливую свободу творчест-

ва: «Я каждый раз начинаю

Снова. Каждую роль,'. Каждый
спектакль. Люблю в искусстве

сиюминутность и неожидан-,

ность...»

При ■■ обилии іролей, іксиорое.

буквально обрушилось на Лео-

Нова за, последнее, время, не-

вольно смотришь насторожен-

но: не повторяется ли актер?
Разумеется, в каждой новой ра-

боте Леонов остается Леоно-

вым, и вместе. с тем в лучших

своих работах — «Белорусском

вокзале», «Совсем пропащем»,

«Легенде о Тиле Уленшпигеле»

(уже- по материалу фильма

можно судить о том, насколь-

ко органичен артист в роли

Ламме Гудзака) он всякий раз

по-новому глубок и человечен.

— Мне приходилось слы-

шать,— говорит Евгений Пав-

лович, — что основная моя те-

ма — это тема доброты. Но бы-

ло бы странным специально

искать героев добрых! Пожа-

луй, точнее было бы утверж-

дать, что я никогда не обвиняю

их: обвинять — не моя тема, я

защищаю...

- Он защищает, а мы — смеем-

ся™ Смеемся над Санчо, хо-

хочем над Травкиным из филь-

ма «Тридцать три», улыбаемся
папе — Ледневу во всех четы-

рех сериях «Большой переме-

ны». И будем, наверное, смеять-

ся над изъясняющимся сентен-

циями простодушным Колей,
другом Афони (дуэт Леонова с

Куравлевым . в новом фильме

Г. Данелии обещает немало ве-

селых минут) и улыбаться
Ламме Гудзаку, верному сорат-

нику Тиля... Мы смеемся, а он

своей доброй и грустной улыб-

кой и взглядом, в котором све-

тится бесхитростная душа, за-

щищает человеческое досто-

инство...

— Не смешите больше, чем ;

нужно, — предостерегал нас

Яншин, — вспоминает Леонов. —

Он учил меня бороться с иску-

шением «работать на зрителя»,

то есть делать на сцене то, че-

го от тебя все ждут, учил жить

на сцене только образом и не

думать о том, как поэффект-
нее под аплодисменты поки-

нуть сцену. Актерская профес-

сия коварна, легкого успеха не

прощает... Годы пройдут, и не

соберешь того, что растерял, и

даже не поймешь, как это прог

изошло. А произошло потому,

что раз за разом разрешал се-

бе играть роль, не отдавая ей

свою душу. ;

П АРНИШКА, недавний
*•• слесарь (во время вой-

ны подростком пошел на завод,

где работал отец), на приемных

экзаменах в театральную сту-

дию читал Маяковского. И все

смеялись — потому, наверное,

что очень уж не вязались че-

канные строки поэта с наруж-

ностью абитуриента. От перво-

го актерского шага —быть са-

мим собой на сцене, не развяз-

ным и не скованным, а истин-

но органичным, до умения ос-

таться самим собой в царе

Креоне и старике Ванюшине,

от комедийной характерности
к драматизму шел Евгений

Леонов. 'Он нисколько не' ло-

мал при этом свою индивиду-

альность, просто с годами все

отчетливее, определеннее про-

ступали ее черты.

На творческих встречах, вы-

ступая перед зрителями, Евге-

ний Леонов рассказывает о се-

бе. Он ничего при этом не вы-

думывает, — война, завод, авиа-

ционный техникум, театраль-

ная студия, — но рассказывает

вроде бы не всерьез. «Все поче-

му-то смеются», — говорит Ев-

гений Павлович и даже удив-

ляется будто бы этому обстоя-

тельству, хоть и прекрасно

понимает, что, во-первых, инер-

ция славы комика живуча, а

во-вторых, в современном оби-

ходном языке понятие «коме-

дия» очень широко. Мы улыб-
нулись удачной шутке — «ко-

медия», возмутились чьей-то

вопиющей тупостью — «коме-

дия», удивились необычайному,
но безобидному хитросплете-

нию судьбы — опять она же.

Евгений Леонов убежден: «че-

ловек не может быть только

смешным». Он, как и его зри-

тели, вкладывает в понятие

комического по-современному

широкий поэтический смысл. I

И поэтому, ' наверное, прихо-

дится слышать, что «нынче без

Леонова комедия — не коме-

дия»: без человечности, добро-
ты и искренности на сцене ли,

на экране самое смешное толь-

ко позабавит, но не тронет

нас/.
Н. КОЛЕСНИКОВА.


