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М Н2 ВОСТОРГАЮТСЯ. Перед ним не прекло-
иягатся. Его просто пюбят.
После концерта один из зрителей, такой же

широкий и. по-леоновскн добродушный, долго трясет
ему руку: «Я всю жизнь киномехаником. Народ бежит

, на ваши фильмы».
І Мальчик заглядывает ему в глаза: «Винни-Пух, а ты

приедашь к нам еще!»
Позади — семьдесят ролей. Признание. Звания...

Две Гран-при за лучшее исполнение муже«ой роли.
Одна премия была вручена еще в молодости -г на

'Международном кинофестивале в Индии за роль Яко-
'ва Шибалка в «Донс кой повести». Другая — не так

ІдавкѴиа кинофестивале в Венеции за роль соседа
(Василия Игнатьевича в комедии «Осенний марафон».
Кто-то другой, возможно, и расслабился бы. Но Лео-
нов считает, что всю свою жизнь актер зарабатывает
лишь одно право — право на роль.

ЛЮБИМЫМ?
С УСПЕХОМ НА ВРЯНЩИНЕ ПРОШЛИ ВСТ-

РЕЧИ С НАРОДНЫМ АРТИСТОМ СССР ЛАУРЕ-

АТОМ ГОСУДАРСТВЕННОЙ ПРЕМИЙ СССР

И ПРЕМИИ ЛЕНИНСКОГО -КОМСОМОЛА ЕВГЕ-

КИЕМ ЛЕОНОВЫМ. ~^J,

СЕГОДНЯ ОН ГОСТЬ НАШЕЙ ГАЗЕТЫ.

— Евгений Павлович, по-

мните, у Марселя Марсо
есть знаменитый номер.
Вначале мим шутя играет
маской, а потом с ужасом
убеждается, что она засты-

ла, приросла к нему, стала

его лицом.
Мне кажется, вам это не

грозит. Бы постоянно удив-
ляете зрителей и крити-
ков. Каждой новой ролью
опровергаете сложившийся
быио стереотип. Простова-
тый 'повар, ухротитель-са-
моззанец в «Полосатом
рейсе» и красный боец
Яков Шибалок из «Донской
повести», снятой по расска-
зам Шолохова. Правдоис-
катель, бригадир строи-
телей Потапов в «Премии»
I и нидерландский Санчо
''Пенса — Лама Гудзак в

«Легенде о Тиле». Работя-
га Иван Приходько в «S

лоруеском вокзале» и че-

ховский интеллигент в

спектакле «Иванов»... И не

случайно именно вы сыг-
рали двух полярно проти-
воположных героев в филь-
ме «Джентльмены удачи».

Но так ли это важно —

постоянно разрушать инер-
цию зрительского восприя-
тия! Ведь все рано в на-

шем сознании прочно по-

селился образ леоновского
героя— обаятельного, про-
стодушного, может, чуть
наивного, предельно есте-

ственного и обязательно
комичного и трогатель-
ного. Родного какого-то.
— Вот-вот... Недавно в

один журнал написали два
девчонки: «Запретите ко-

мику Леонову серьезные
роли. Он у нас Винни-Пух.
Нам нравятся . его, ужимки
и прыжки». Популярность—

штука коварная. Сколько
артистов, и артистов та-

лантливых, сломалось на

ней Ее оборотная сторона
— привычка. От тебя ждут
чего-то знакомого. Так не-

трудно примелькаться, на-

скучить. Это только Чап-
лин умел быть интересным
в одной маске. Актер ге-

ниальный.
В нашем деле только

вечная узда—спасение. Мой
учитель — прекрасный ак-

тер Михаил Михайлович
Яншин, еще когда я рабо-
тал в театре имени Стани-
славского, предостерегал
нас, молодых: «Вам слиш-

ком громко хлопают. Что-
то вы не так делаете. Иде-
те на поводу у зрителя».
Один критик не так дав-

но назвал свою статью «А
нужны ли эксперименты а

искусстве?» Где же они еще
нужны, если не в искусст-
ве? Этим искусство живо.

— К сожалению, не мно-

гим брянцам довелось
увидеть Вас на сцене род-
ного вашего театра имени

Ленинского комсомола, по-

тому особое спасибо за

монолог Иванова, который
Вы читали здесь на встре-
чах со зрителями. Сам вы-

бор Вас на главную роль
в чеховско м «И в а н о-

ва» . и на роль Вожака а

«Оптимистической траге-
дии» был' тоже своего рода
экспериментом, смелым

шагом режиссера Марка
Захарова.
— Рюль Иванова я играю,

может быть, и спорно. Ко-
му-то, возможно, это не

нравится. Его- чаще играли
актеры героического плана.

Но любопытно, что сам

Чехов просил в письме сы-

грать эту роль известного

комедийного актера Давы-
дова. Он и был первым
исполнителем.

— Некоторых удивил и

Ваш Вожак в «Оптимисти-
ческой трагедии». Его при-
выкли видеть таким мате-

рым злодеем и вдруг —

добряк...
—«Оптимистическую тра-

гедию» обычно ставили

как спектакль-плакат. У
нас получился неожидан-
ный спектакль — камер-
ный. И в роли Вожака мне

хотелось за добродушной
маской такого «пахана»,

«крестного отца» показать

звериную философию. На-
верно, страшнее, когда
она выступает ■ таком без-
обидном обличье.
— Режиссер Георгий

Данелия как-то назвал Вас
своим талисманом. В каж-

дом своем фильме он обя-
зательно находит роль для
Евгения Леонова. Трудно
ли быть талисманом!
— Ему виднее, талисман

я или нет... Быть постоян-

ным актером Данелии и

трудно, и легко. Трудно —

потому что работа у него

всегда стоящая, напряжен-
ная. Порой изнурительная.
Такой была и съемка пос-

ледней его комедий «Сле-
зы капали». А легко — по-

тому что я очень люблю
Данелию. Этот режиссер
все время в поиске. У
него фильмы такие непо-

хожие. И в то же время их

многое роднит... «Не го-

рюй», «Афоня», «Совсем
пропащий», «Осенний мара-
фон». А как прекрасно иг-

рают у него все актеры
без исключения! Возьмите
Куразлеза, Басилашвили...
— Роли, наверное, как

дети у многодетной мате-

ри. Все дороги—и удачные,
и не очень. На каждую по-

трачены здоровье, время,
душа. Но все жа есть са-

мая дорогая!
— Да. Это слесарь Иван

Приходько в «Белорусском
вокзале». Простой работя-
га, не очень удачливый,
Ванька да Ванька... Но как

он умеет отдавать себя лю"
дям. Как свято сохра-
нил дружбу фронтозуюі
Удивительной души чело-

век. Он ведь настоящий
герой. Всю войну прошел.
Такие вот люди победу
делали. Этот фильм до-
рог нам как память. Пом-
ню, привезли мы только

что Ьтснятый «Белорусский
вокзал» к людям воевав-

шим — и они смотрели и

плакали, вспоминая, чего"
стоила им эта война.

Разве можно здесь ак-

теру . слукавить, поберечь
себя? Это все выдумка, что

у нас рабочий инструмент
— голос, внешность, тех-

ника. Наш главный инстру-
мент — сердце. Снова
вспоминаю Яншина, его

слова: «Хочешь стать боль-
шим актером, никогда не

выгадывай, трать свое сер-
дце». И сам он не боялся
тратить себя. Смертельно
больной, зная, что ему ос-

талось полтора года жиз-

ни, шел в театр, на репе-
тицию, и как работал!

Не зря же Горький ска-

зал когда-то, что русское
искусство — искусство се-

рдечное.
— Недавно Вы участво-

вали в передаче «Будиль-
ник». Очень верный нашли

тон в разговор* с детьми,
о таком сложном деле,
как воспитание и самово-
спитание.

— Началось все с пере-
дачи «Юмор ■ семье», ко-

торую мы готовили по чет-

вертой программе ЦТ. Мы
говорили о том, как часто

в общении с детьми нам

не хватает доброты, чувст-
ва юмора, разговора на

равных. Наши дети порой
слышат: «Убери, не ме-

шай»..,
_.• После «Будильника» я

получил тысячи писем-ис-

поведей, Забавных, трево-
жных. Дети так хотят, что-

бы их понимали и прини-
мали всерьез.
, — Эти письма, видимо,
помогут в Вашей работе, в

воспитании своих детей.
— В работе, наверное. А

в воспитании детей, боюсь,
.уже поздновато, скорее —

будущих внуков. Моему
сыну — двадцать четыре
года. Он отслужил в ар-
мии, сейчас работает в на-

шем же театре. Пока за-

нят в массовках, эпизодах,

а там — посмотрим.
— Ваш Иванов в моноло-

ге говорит: «В 20 лет мы

все герои. А к сорока ло-

маемся и никуда не го-

димся...» Чего бы Вы се-

годня не стали делать, ес-

ли бы пришлось начать

жизнь сначала!
— Конечно, у меня не

все гладко было в творче-
ской жизни. Но как это мо-

жно жизнь прожить и ни

разу не ошибиться? Чтобы
освоить наше актерское
ремесло, надо и вверх
взлететь, и внизу побывать.
И поплакать приходится, и

помучиться. В нашей про-
фессии и слезы, и радо-
сти — все пополам.

— Наша первая публика-
ция в газете называлась

«Задайте вопрос Леонову».
А какой вопрос чаще всего

задает Леонов сам себе!
" — Трудно сказать... Я
лостоянно задаю себе во-

гіроѴьт. Так ли живу, Ts;
ли играю? Спорю с со-

бой. Спорю с режиссера-
ми. Спорю с товарищами
по профессии. А успоко-
ишься — значит, все, конец

творческой личности.

Беседу вела

Т. РИВКИНД.
Фото А. Добкина.


