
• 21 ИЮЛЯ «ЛЕНИНСКОЕ ЗНАМЯ» • 1985

tfi Встреча с интересным человеком

Евгений Павлович

ЛЕОНОВ,

народный артйст~СССР, лауреат
Государственной премии и пре-

мии имени Ленинского комсомо-

ла, директор Центрального

Дома актера, актер театра имени

Ленинского комсомола.

Его знают все, от мала до велика. Знают в
лицо, знают его голос. Дети, увидев его на ули-
це, кричат вслед: «Винни-Пух идеті».

Он снялся более чем в семидесяти фильмах,
сыграл в десятках театральных спентаклей.
Много это или мало? Сказать трудно,,но, навер-
ное, все-таки много. Потому что там, где играет
Евгений Павлович Леонов, там подлинное ис-
кусство, настоящая актерская работа.

С ТЕПЛОТОЙ,
ДУШЕВНОСТЬЮ...
— Евгений Павлович, послед-

няя ваша большая работа в ки-
но — съемки в довольно груст-
ной комедии Георгия Данелии
«Слезы капали». Вы удовлетво-
рены работой?
— Я люблю этого замечатель-

ного режиссера. Когда он при-
гласил меня на съемки нового

фильма, согласился с радостью.
Правда, до этого перенес ин-

фаркт, но старался не вспоми-
нать о нем. Правда, стенокардию
заработал на съемках этой кар-
тины, Да ладно, думаю, лишь бы
хорошая получилась. Людям по-

нравится, кто-то посмеется, кто-
| то, может быть, поплачет. И что
же, фильм вышел на экраны, а
многие его и не посмотрели.
Чем объяснить это? Один из
тех, кто, по-видимому, посмот-
рел картину, написал мне: «Лео-
нов, весели нас, чего ты в груст-
ных лентах снимаешься? Не на-
до», Меня это наводит на раз-
мышления,

— Какие же, Евгений Павло-
вич?
— Каждый актер озабочен

тем, чтобы быть разным, чтобы
была не одна краска, а целая па-
литра на полотне его творчест-
ва. Хочется играть и в драме, и

в трагедии, и в комедии. Хочет-
ся себя испытать, исчерпать, ис-
пробовать до конца, А из пись-

ма, которое я процитировал, яс-
но, что есть зрители, которые
хотели бы видеть меня в одной
и той же роли, скажем, в роли
«джентльмена удачи». Недаром
в другом письме говорится, что-
бы для меня написали новый
сценарий с продолжением исто-
рии тех джентльменов. Значит,
рассуждаю я, популярность— это
еще и синоним привычности, А
это плохо, Ведь каждому актеру
хочется вырваться из рамок сво-
его амплуа. И он рискует, но
идет на это.
— А я как раз хотел попро-

сить вас поразмышлять об актер-
ской профессии.,.
— Да что там размышлять,

вся жизнь отдана актерству, зри-
телям, людям, любящим театр и
кино. Сколько на света хороших
профессий, необходимых челове-
ку! Наша тоже в чем-то прекрас-
на и необходима. Но трудная
она очень, сложная, жестокая
и... коварная. В нашем деле Не-
возможно угадать, как сложится
твоя творческая судьба, а зна-
чит, и твоя жизнь.
Главное, актер должен понять,

что в его профессии всю жизнь
надо завоевывать право на свою
индивидуальность, право на сце-
ническую площадку, право на
роль, право на работу, И еще
всю жизнь надо доказывать, по-

чему именно ты играешь эту
роль, а не твой товарищ. Я счи-
таю, что чем сильнее творческая
конкуренция, тем выше будет ис-
кусство. Ведь актер живет толь-

ко тогда, когда работает. Мне
возразят, что ты нам тут доказы-
ваешь, ты ведь уже народный ар-
тист, лауреат, хочешь— эту роль
играй, хочешь— другую. Из теат-
ра не уволят. Желаешь Отелло
играть, будешь. Отойдите от ме-

ня, хочу играть Отелло! На меня
будут пальцем показывать — во,

| ролюгу себе отхватил. Ну, где
там Дездемона, сейчас он будет
ее душить! Но ведь разве в ро-
ли дело?І Тебе надо доказать,
почему именно ты играешь эту
роль. Вот в чем соль.

— Но ведь так, наверное, в
любой профессии — надо дока-
зывать, что ты на своем месте,
что дело, которым ты занима-
ешься, — твое. В любом ремесле
надо быть прежде всего лич-
ностью.

— Это верно. Нужно поста-
раться стать личностью, нужно
быть профессионалом своего де-
ла. Работать надо уметь. Осо-
бенно это актуально звучит се-
годня, сейчас. И еще я заме-
тил: к профессии можно привык-
нуть. А это плохо. Мы, актеры,
привыкая, забываем, что по духу
своему наша профессия — об-
щественная, что мы всегда среди
людей. Всегда на виду. Даже
не играя, даже не на сцене, а

так, просто на улице. Тебя мо-

гут встретить незнакомые люди
и сказать: «Мы вас просто обо-
жаем!». И вот ты уже чувству-
ешь себя знаменитым, даешь ав-

тографы на ходу... Сломаться
можно быстро. Популярность —

дело преходящее, пшик — и все.

Мгновенно улетучится. Если не
подкреплять ее новыми работа-
ми, если не мучиться, не выкла-
дываться до конца.

Наши великие актеры отдава-
ли делу всего себя. Щукин, на-

пример, Борис Васильевич. Все
видели его фильмы «Ленин в

Октябре» и «Ленин в 1918 го-

ду», ставшие классикой нашего
кинематографа, нашего искусст-
ва. Он так сыграл свои роли,
что никто из нашего поколения
к этому уровню мастерства да-
же не приблизился. А какой был
у него Егор Булычев!

А гениальный мхатовец Ни-
колай Павлович Хмелев. Много
он ролей переиграл и наконец
премьера — «Иван Грозный».
Хмелев, под стать Грозному, ху-
денький был, щупленький, но
невиданнойэлектрической нерв-
ной силы человек. Весь отдался
он этой роли, все свое мастер-
ство преподнес зрителю, всего
себя выдохнул разом. И во вре-
мя монолога на премьере от
разрыва сердца умер прямо на

сцене. В 47 лет!
Да, актер должен работать, па-

дать, карабкаться, расшибаться,
искать, пробовать, А завтра пе-

ред тобой новая пьеса, новая
роль, и все начинается сначала.
Опять ты должен играть добро-
го, умного, злого, жестокого,
ничтожного человека, ведь ты ак-

тер и ты должен уметь перево-
площаться, перестраивать себя.
Не временное же это дело —

твоя профессия, Каким же дол-
жен быть твой внутренний мир,
твой психофизический аппарат,
чтобы все это выдержать. Каким
нужно быть восприимчивым, что-
бы впрыгнуть в чужие, выдуман-
ные кем-то обстоятельства и сде-
лать их своими. Чтобы ты мог
душу этого человека вывернуть
наизнанку, соединить его судьбу
со своей судьбой, Если ты мо-
жешь это сделать, значит ты —

настоящий актер. Вот в чем
смысл актерской профессии —

человековедение.

— Евгений Павлович, как вы
относитесь к тому, что многие
зрители путают актера о ого ге-
роями? Я, например, запомнил,
как после просмотра кинофиль-
ма «Премия» кто-то оказал: «Где
жа ато Леонов таких чудаков от-
копал, чтобы они от премии от-
казывались?!».
— Это чтоі Как-то в театре

ко мне человек с бутылкой по-
дошел: «Хорошо ты сыграл мое-
го соседа-алкоголика, давай с
тобой раздавим». Я говорю: «Я
на работе, у меня спектакль, да
и вообще я не пью». «А брось
ты, — говорит нежданный собе-
седник, — не пьешь, с такой
будкой не пьешь, так я и пове-
рю, Зачем же ты тогда в «Афо-
не» алкоголика играешь?».
Что касается фильма «Пре-

мия», то он принес мне немало

действительно радостных минут.
Я получал прекрасные письма
от зрителей, в которых говори-
лось, что Потапов — это настоя-
щий рабочий человек, совесть
наша, что он не правдоискатель,
а правдостроитель, умный и
честный. Кстати, эта картина
широко была показана на зару-
бежных экранах. Когда вО Фран-
ции проходил съезд компартии,
то на сцене над президиумом
рядом с портретами видных дея-
телей красовался мой бригадир
из «Премии». Вот как высоко
оценили работу советских кине-

матографистов французские ком-
мунисты.

— Евгений Павлович, кто был
вашим учителем? Кто помог вам
найти себя на сцене?
— Моим учителем был народ-

ный артист СССР А. А. Гонча-
ров,' но многому я научился и у
Михаила Михайловича Яншина,
доброго, светлого, яркого артис-
та. Научился у него работать,
выкладываться до конца. Не все

знают, что, будучи тяжело боль-
ным, когда ему оставалось жить

совсем немного, и он чувство-
вал это, Михаил Михайлович
продолжал играть, продолжал
жить театром. Даже в больнице
все разговоры— о театре, об ак-
терстве. Мне кажется, из наше-

го, более рационального поколе-

ния никто бы не смог вот так,
до последней минуты, служить
искусству. . Как он сыграл по-
следнюю свою роль в спектакле
«Соло для часов с боем»! Играл
так, будто говорил (и он в са-

мом деле повторял это не раз):
не обманывай ни себя, ни зрите-
ля. Обманывая других, обкрады-
ваешь себя.
Он научил меня радоваться

удачам, научил пониманию того,
что, не спотыкаясь, не ошибаясь,
не постигнешь высот. И вы знае-
те, я по себе это проверял. Не
было бы у меня неудач, не было
бы и хорошихролей. Вот я вро-
де бы чаще в главном своем ам-
плуа выступаю — в комическом,
смешу людей, зрителей. Но ведь

я сыграл бригадира Потапова в

«Премии», Сарафанова в «Стар-
шем сыне» по Вампилову, Ню-
хина в чеховской «Карусели».
А трагическая роль казака в

«Донской повести» Шолохова?!
Премьера этого фильма в Индии
прошла с большим успехом. За
эту роль я получил Гран-при на

Всемирном кинофестивале. Да и
в театре мне пришлось много
драматических ролей сыграть.
И этому поиску себя, попыткам
отойти от своего амплуа, пере-
пробовать свои творческие воз-
можности в самых разных пье-
сах я научился у Яншина, боль-
шого актера нашего времени.

— Вы работали в трех театрах
Москвы. Какой из них вам наи-
более дорог? С каким коллекти-
вом связаны наибольшие творче-
ские успехи?
— Трудно ответить на этот во-

прос. С Михаилом Яншиным я
проработал в театре имени Ста-
ниславского двадцать один год.
Целая вечность прошла в этом
замечательном коллективе. И по-

ра ученичества, и пора возмужа-
ния. Узнавание мира театра,
врастание в него.

Потом мой учитель по теат-
ральной студии Андрей Гонча-
ров после смерти Николая Ох-
лопкова стал главным режиссе-
ром театра имени Маяковского
и несколько раз приглашал ме-

ня перейти к нему на работу. В
конце концов я перешел: мне

пришелся по душе интересный
репертуар, намечавшийся с при-
ходом нового режиссера в этом
театре. Я успел там сыграть На-
рокова в «Талантах и поклонни-
ках» Островского, Санчо в спек-
такле «Человек из Ламанчи»,
Ванюшина.,. Это хорошие рабо-
ты, они меня удовлетворяли. И
здесь я хочу вспомнить слова
Станиславского о том, что из-
под актера необходимо через
девять-десять лет выбивать стул,
на котором он расселся, То есть
Константин Сергеевич имел в ви-
ду противодействие актерским
штампам, выработавшемуся шаб-
лону, стереотипу.
Короче говоря, когда Марк

Захаров, замечательный совре-
менный режиссер, пришел в Те-
атр имени Ленинского комсомо-
ла, мне показалось, что он имен-
но тот самый режиссер, кото-
рый мне как актеру даст вторую
жизнь. Второе дыхание. И я,
«выбив из-под себя стул», на ко-
тором сидел уже несколько лет,
перешел в этот театр...
— Евгений Павлович, вы бы-

вали за границей, смотрели ра-
боты многих зарубежных теат-
ров, в том числе прославлен-
ных, сильных. Скажите, чем наш,
советский театр отличается от

западного?
— Если кратко, одним словом,

то я бы сказал — сердечностью.
Ведь актер интересен зрителю
умением «потратить» свое серд-
це, потревожить при этом серд-
це другого человека, вызвать

боль, гнев, сострадание. Да, за-
падные актеры, быть может, бо-
лее техничны, чем наши, но, ду-
мается мне, что главное в игре
артиста — сердечность, теплота
душевная, «затрачиваемость».
Вы только вспомните, как зри-
тель, о своих театральных впе-
чатлениях и поймете, что они

связаны прежде всего с игрой
актеров сердечных: Николая Си-
монова, играющего Петра Пер-
вого, Евгения Урбанского, так
сыгравшего коммуниста Губано-
ва, что образ этот навсегда ос-

танется в душе зрителей. А Ба-
бочкин — Чапаев! Еще Горь-
кий когда-то сказал: «Русское
актерское искусство — искусст-
во сердца». Конечно, время те-

чет, меняется эстетика искусст-
ва, меняются вкусы зрителей, но
все равно столбовая дорога те-
атрального искусства — сердеч-
ность актерской игры.

— Есть ли у вас связи с Под-
московьем?
— И даже, можно сказать,

кровные связи. В Подмосковье
жили мои родители, и я люблю
эти замечательные места любовью-
сына. Некоторые фильмы, в ко-

торых я участвовал, снимались в

столичной области. В силу сво-
их общественных обязанностей
директора Центрального Дома
актера я бываю в подшефных
колхозах «Победа» и «Клин-
ский» Клинского района. Бываю
с удовольствием, потому что
чувствую необходимость встреч
с жителями села, которые по-

настоящему любят кино и театр.

Беседу вел
Феликс МЕДВЕДЕВ.


