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^ТРУДНЫЕ СУДЬБЫ
В среду поздно вечером

председатель жюри XXXVII

Каннского кинофестиваля,
известный английский актер

Дик Богард огласил список

победителей конкурса и вру-

чил награды. Главная пре-

мия — «Золотая пальмовая

ветвь» — присуждена филь-
му Внма Вендерса «Париж —

Техсас» (совместное произ-

водство ФРГ и Франции).
Специальный- Гран при

жюри фестиваля вручен вен-

герскому режиссеру Марте
Месарош за картину «Днев-
ник». Премию за лучшую

постановку получил фран-
цузский режиссер Бертран

Тавернье («Воскресенье за

городом»). Жюри отметило

американского режиссера

Джона Хьюстона .почетным

призом «За творчество».

Советская лента «Чума» ре-

жиссера Давида Такайшви-

ли, предостерегающая про-

тив угрозы возрождения фа-
шизма, отмечена как луч-

ший короткометражный
фильи.
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В тот день над Канном со-

шлись черные тучи и нача-

лась гроза. Гроза бушевала
и в холле гостиницы, где да-

вал интервью обступившим
его журналистам итальян-

ский режиссер С£рджир_.-Де-
рне—в- связи с внеконкурс-

ным показом на фестивале
своего нового фильма «Од-

нажды в Америке». Как го-

ворит название, фильм о

США. И именно на амери-

канских продюсеров обру-
шил свой громовой гнев по-

становщик, в прошлом автор

знаменитых «вестернов-спа-

гетти». Причина: продюсе-

ры, не считаясь с его мнени-

ем, грубо порезали картину,

сократив ее на одну треть.

Более того, смонтировали ее

по-своему, наведя «хроноло-

гический порядок» в дей-

ствии, которое по замыслу

автора должно было посто-

янно «курсировать» между

сегодняшним днем и тридца-

тыми годами.

«Чудовищно! — грохотал в

микрофон огромный бородач
Леоне. — В этой стране хо-

зяин произведения искусства

тот, кто платит деньги, а не

тот, кто создает... Творчест-
во душат... Все должно де-

латься по примитивным, за-

ранее отработанным шабло-

нам... От меня хотели полу-

чить еще один вариант «Кре-
стного отца». А я же 13 лет

вынашивал н четыре года во-

площал на я«ран« идею бес-

пощадного «черного» фильма
о «стране чудес», в которой
столько вещей напоминают

«музей ужасов».

В Канн Леоне привез пер-

воначальный полный ва-

риант в надежде полу-

т чить от фестивальной прес-

сы поддержку, столь необхо-

димую в поединке с всесиль-

ным «хозяином».

Пресса в целом поддержа-

ла эту обширную сагу о тех,

кто питал наивные иллюзии с

помощью насилия вырваться

нз страшных гетто Америки,
кто искал убежище от ее

зверских законов в «безза-

конном братстве» бандит-

ских кланов и в итоге понял:

кланы —это отражение всей

страны. Газета «Юманите»

назвала ленту «одним из са-

мых сильных моментов фе^
стиваля». Однако прессой
критиковался совершенно

обоснованно чрезмерный на-

турализм фильма в показе

насилия, вредящий социаль-

ному анализу, критиковалась

как раз ее чрезмерная «чер-

нота».

Не проглядывают лучи

солнца и в конкурсном- аме-

риканском фильме «Под вул-

каном» Д. Хьюстона (по ро-

ману М. Лоури). Это ис-

тория медленного саморазру-

шения, умышленно предпри-

нимаемого героем, который
не видит иного спасения от

■.воспоминаний о бесчестных

поступках, совершенных в

прошлом, от страшных угры-

зений совести.

К известному роману

М. Лоури уже подступались

многие* крупные кинемато-

графисты, такие, как Бюню-

эль. Дассен. Но всякий раз

отступали в страхе, что не

смогут оказаться на высоте

литературного источника,

считающегося классикой со-

временной американской
прозы. 78-летннй мастер

реалистического кино Д. Хью-
стон оказался решительнее

других. И за свою смелость

был вознагражден рекордно

долгими аплодисментами

каннской публики и «рекорд-

но хвалебными» рецензиями

каннской прессы.

, И Хьюстон, и Леоне при-

надлежат к авторам, которые

работают в жанре массового

кино. К «мамонтам», как их

тут называют. Когда два

«мамонта» одновременно,

бок о бок, появились на

каннском горизонте, фести-
валь пришел в бурное движе-

ние. Проворно забегали на-

чинавшие уже было скучать

без дела фоторепортеры.

Вуди Аллен и Ингмар
Бергман в Канне не встрети-

лись, их общего снимка сде-

лано не было. Их фильмы —

внеконкурсные — размину-

лись. Но эти две небольшие

по продолжительности ленты

хочется поставить рядом. И

Бергман, и Аллен говорят на

этот раз с экрана о себе. О

своем профессиональном
микромире. Один — в ленте

«Дэни Роуз с Бродвея» — о

мире ярмарочного мюзик-

холла, в котором начинал ак-

терскую жизнь. Второй — в

ленте «После репетиции» —

о мире театра, куда постоян-

но возвращается. Первый го-

ворит в присущей ему коме-

дийной .манере, второй — в

присущей ему «бергманов-
ской» манере. То есть гово-

рят они очень по-разному. Но

с одинаковой нежностью и

любовью. Два элегантных по-

клона ремеслу артиста, две

короткие яркие вспышки, не-

надолго согревшие каннских

зрителей, — так можно оха-

рактеризовать их фильмы.

А тепло, душевность — это

как раз то, чего в этом году

зрителям не хватало. Боль-

шинство лент, в том числе

сильных, интересных, рож-

дает либо тягостное, удру-

чающее ощущение, либо об-

дает ледяным душем пресло-

вутой некоммуникабельно-
сти. Либо и то. и другое

сразу. Как. например, фильм
«Париж — Техсас» западно-

германского режиссера Вима

Вендерса, который критики,

едва посмотрев, стали уве-

ренно прочить на «Пальмо-

вую ветвь» и, как видим, не

ошиблись... . Одинокий изму-

ченный человек упорно шага-

ет по необъятной пустыне,

погруженной во враждебную
тишнпѵ. Человек из послед-

них сил пытается ее пре-

одолеть. И одновременно

преодолеть «пустыню», кото-

рая внутри его самого, его,

утратившего память, не зна-

ющего, кто он, откуда и куда

идет. Память в конце вер-

нется. Но чувство потерянно-

сти в пустыне, где людн-ко-

чевникн все дальше удаля- •

ются друг от друга,— нет.

«Весь фильм — персонажи,

повествование, даже опера-

торские планы сделаны по

образцу и подобию того об-

щества, где мы живем...»,—

писала о фильме газета «Ко-

тидьен де Пари».

В памяти зрителей останут-

ся фильмы, которые демонст-

рировались за пределами офи-
циальной конкурсной про-

граммы, шли дополнительны-

ми, не столь заметными, как

главный, маршрутами, на-

звания которым — «Неделя

критики», «Дни постановщи-

ков» и так далее. Их все рав-

но заметили. Невозможно

было не заметить, например,

потрясающую по своей раз-

облачительной силе автобио-

графическую ленту бразиль-
ца Нельсона Перейры дус

Сантуса «Тюремные мемуа-

ры», в которой воскрешаются

времена «охоты на ведьм».

Или же картина «Север» жи-

вущего в США латиноаме-

риканца Грегори Навы —

рассказ о судьбе двух юных

гватемальцев. Они решают

бежать от непролазной чп-

щеты в богатую, Америку и

находят там ту же нищету,

помноженную на жестокость

и унижения. Или первую

большую работу молодого

сирийского кииематографн--
ста (учившегося в Москве во

ВГИКе) Мухамеда Маласа

«Городские мечты», в кото-

рой сплелись воедино исто-

рия одной сирийской семьи и

история всей страны.

Для этих работ участие в_
фестивале особенно важно. В

будущем оно, возможно, по-

служит «пропуском» в обыч-

но наглухо закрытую для

них сеть широкого западного

кинопроката.
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Фестивальный марафон фи-
нишировал. И сразу ощути-

лась усталость. Еще идут по-

следние обмены впечатле- 1

ниями от решения жюри:

«Пальма» — без сюрпри-

зов... Многое другое — очень

спорно...» Но уже пустеет на-

бережная Круазетт, пустеет

Дворец фестивалей. Хозяева

кафе убирают ставшие лиш-

ними складные стульчики с

открытых террас. Затейники,

развлекавшие, чем могли,

фестивальную толпу, склады-

вают свой нехитрый рекви-

зит. Один из этих уличных

артистов, изображавший за-

водную куклу-джентльме-

на, попадался мне на Круа- —

зетт по многу раз в день.

Всегда окружен народом,

всегда в работе: точные авто-

матические жесты, непо-

движный взгляд нат-ісовап-

ных глаз, «приросший» к го-

лове черный цилиндр. На |
груди табличка: «Лучший в J
мире человек-автомат». Ког- ■

да я уезжала, он повстречал-

ся мне снова — без таблич-

ки, цилиндр набекрень,, в гла-

зах бесконечная усталость.

Даже у «лучшего в мире ав-

томата» кончился завод. Что

уж говорить о кинофестива-
ле.

Е. КАРАСЕВА.
КАНН-ПАРИЖ.


