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БЫЛО ЛИ ОЖЕРЕЛЬЕ
У МОНЫ ЛИЗЫ?

Сенсационноеоткрытие сделал
американский ученый Джон Асмус:
«МонаЛиза» Леонардода Винчи,
поражающаяпоколения людей своей
обворожительной и таинственной улыбкой,
оказывается, скрывала от человечества

и другие тайны.

О шедевре Леонардо напи-

саны сотни книг. Пожалуй, ни

один портрет не был объектом
столь безраздельного восхи-

щения публики и внимания кри-
тики. Сама история создания
портрета .располагает к тому,
чтобы долго и пристально лю-

боваться им и описывать его.

Художник создал «Джоконду»
в период полного расцвета сво-

его гения. Это произошло в на-

чале XVI века. Полностью захва-

ченный скульптурой, математи-

кой и механикой, он в общем-
то отказывался от всех предло-
жений заняться живописью. Да-
же отклонил просьбу маркизы
Изабеллы д'Эсте написать ей
отрока Христа, чем безмерно
разгневал сиятельную даму, и

она прекратила с ним знаком-

ство. «Но была одна живопис-

ная работа, от которой Леонар-
до не только не уклонялся, а,
наоборот, отдавался ей с ка-

кой-то страстью... Это был пор-
трет Моны Лизы дель Джокон-
до, портрет, который под име-

нем «Джоконды» стал одной
из самых знаменитых картин в

мире», — рассказывает в своей

книге о мастере А. Дживелегов.
Четыре года писал художник

«Мону Лизу». Говорили, он на-

рочно растягивал сеансы, пото-

му что влюбился в молодую
красавицу и хотел подольше
оставаться с ней. Знаменитый
итальянец Джорджо Вазари
рассказывал, что Леонардо при-
глашал на эти сеансы музыкан-
тов, танцоров и шутов, и они

пели и танцевали, чтобы своей
веселостью развлекать моло-

дую неаполитанку и «удалять
меланхолию». «У Леонардо в

этом произведении улыбка дана
столь приятной, что кажется,
будто бы созерцаешь скорее
божественное, нежели челове.

ческое существо: самый же

портрет почитается произведе-
нием необычайным», — писал

Вазари.
Поэтому у «Джоконды» в Лув-

ре всегда восхищенные зрите-
ли. А ведь они видят портрет
далеко не таким, каким он вы-

шел из-под кисти мастера. Кра-
ски очень потемнели — это ре-
зультат колористических экс-

периментов Леонардо. Кроме
того, в более позднее время
живопись была покрыта слоем

лака, который тоже потемнел,
и теперь прочная желто-бурая
пленка покрывает всю картину.
Правда, имеются ранние копии

с «Джоконды», сделанные обы-
чными красками, которые не

изменились так сильно, они да-
ют представление о колористи-
ческой гамме мастера. И все

же подлинная «Мона Лиза»
скрыта от зрителя.

Многие ученые и знатоки

творчества Леонардо задава-

лись этим неразрешимым воп-

росом — можно ли вернуть
портрету его краски? И вот из-

вестный американский исследо-
ватель творчества Леонардо да
Винчи профессор Карло Пед-
ретти предложил доктору Ас-
мусу, который придумал осо-

бую технику, изучить возмож-

ности освобождения шедевра
Леонардо хотя бы от слоя ста-

рого лака. Интересно, что для
работы Асмусу потребовался
только диапозитив. Прибегнув
к услугам компьютера, а так-

же применив изобретенный им

«метод усиления живописного

изображения», американец по-

лучил копию «Моны Лизы» —

такой, какой мы увидели бы ее

сразу после создания портрета.
«Джоконда» заблистала сверка-
ющими красками радуги! Но, к

изумлению ученого, бесстраст-
ный компьютер сообщил еще и

другое: на шее красавицы неа-

политанки он обнаружил три
тщательно закрашенных сфери-

ческих пятна. Ученый пришел к

выводу: Леонардо да Винчи на-

чал рисовать жемчужное оже-

релье, но потом решил отказа-

ться от традиционного украше-
ния.

Об этом рассказал своим чи-

тателям итальянский журнал
«Эуропео». Открытие ученого
не ограничилось тремя жемчу-
жинами. За фигурой Моны Ли-
зы обозначились контуры гор с

ледником на одной из вершин,
пишет журнал. Что впоследст-
вии произошло с жемчужинами
и с горами? Закрасил ли их ка-

кой-нибудь реставратор? Или
же сам Леонардо? Асмус скло-

няется к этому последнему
предположению. Вот что он го-

ворит: «В результате анализов,
проведенных компьютером, не

найдено никаких следов рес-
таврационных работ. Думаю,
что эти изменения были внесе-

ны самим Леонардо. Очень
возможно, что в первоначаль-
ном варианте у «Моны Лизы»
ожерелье предполагалось, но

затем Леонардо решил не пи-

сать его. После «Моны Лизы»
художник создал картину «Ма-
донна с младенцем и святой
Анной» — и ни у той, ни у
другой нет на шее украше-
ний. Думаю, что это «ис-

чезновение» ожерелья у «Мо-
ны Лизы» означает поворот в

творчестве художника к еще
большей простоте и чистоте об-
раза».
Такую вот историю поведал

итальянский журнал.

Л. ФИЛАТОВА.


