
Харьковчане—

в Лениниану

В советском театральном

искусстве есть тема, требу-
ющая от артиста для своего

воплощения творческого

подвига. Талант, мастерст-

во, опыт — все без остатка

отдается на удовлетворение

одной «пламенной страсти»,

которая нередко становится

делом всей жизни человека

— создание образа В. И.

Ленина. И чем крупнее та-

лант, чем он самобытнее,

тем художественно мас-

штабнее в таком исполне-

нии становится . незабывае-

мый образ.
К сожалению, весьма

сложно бывает по отдален-

ности времени восстановить

по коротким рецензиям ра-

боту того или иного артиста

над труднейшей и ответст-

венной ролью или спектак-

лем в целом. И все же за-

печатленные в статьях, фо-
тографиях, кинофильмах, на

магнитофонных лентах ос-

новные черты созданного

образа дают возможность

представить его в сцениче-

ском воплощении нашими

современниками, начиная с

первооткрывателя ленин-

ской темы Б. В. .Щукина на

сцене театра имени Вахтан-

гова.

В галерею созданных на

советской сцене образов

B. И. Л'енина внесли свой

достойный вклад и ведущие

мастера харьковских теат-

ров народные артисты Со-

ветского Союза М. Кру-
.шельницкий, А. Крамол, А.

Сердюк и народный артист

УССР Ю. Жбаков. '

Четыре артиста, четыре

столь разные творческие ин-

дивидуальности с несходны-

ми внешними данными соз-

дали на разном драматурги-

ческом материале в пьесах

A. Корнейчука, Н. Погоди-

на, И. Попова, А. Штейна,

C. Шатрова, каждый в сво-

ем плане, четыре образа.
Объединяли же исполните-

лей конкретность историче-

ского материала, единое по-

нимание величия образа, его
идейна'я направленность,

огромное желание художни-

;ка полнее и глубже рас-

крыть великий ленинский

характер во всем его мно-

гообразии и человечности.

На творческое вооруже-

ние артистами были взяты

мысли А. М. Горького о

B. И. Ленине: «Меня восхи-

ОЕРАЗ ВОЖДЯ

М СЦЕНЕ ТЕАТРОВ
щала ярко выраженная в

нем воля к жизни и актив-

ная ненависть к мерзости

ее, я любовался тем азар-

том юности, каким он насы-

щал все, что делал».

Большинство ярких черт

ленинского характера ока-

зались воплощенными з об-

разах вождя, показанных

на харьковской сцене. Вме-

сте с тем актерская инди-

видуальность ' выделяла, ак-

центировала те черты, кото-

рые были более близки " ар-

тисту, отвечали его Творче-

ским особенностям. Каждый

шел к образу своим путем.

Этот путь требовал макси-

мальной теоретической под-

готовки; изучения трудов

В. И. Ленина и обильных

вспомогательных материа-

лов в литературе, кино,

живописи, скульптуре и

встреч с людьми, лично

знавшими В. И. Ленина,

живыми участниками вели-

ких . октябрьских дней.

Одержимость в поиске,

одержимость в репетицион-

ном процессе, одержимость

в. сценическом воплощении

— такой была -дорога к

большой цели, к заветному

образу. Ею шли еще непро-

торенными путями М. Кру-

шельншший и А. Крамов,
а уже следом за ними . на

проложенную тропу сцени-

ческой Ленинианы выходили

(Окончание на 3-й стр.).

Пьеса А. Корнейчука «Прявда» в постановке Академического теат-

ра имени 7. Г. Шевченкр, 1937 год. Сцена. из спектакля. В роли В. И.

Ленина — народный артист СССР М. Крушельницкий, Авроровца —

заслуженный артист республики И, Костюченко.
Фото Н. С а в ч е н.цмз,

^красное эда.яя-

It
с ИДУ



~^*&1ТГ~-г,
■

плХарьковчане— в Лениниану

О Ш JP Ж

КРАСНОЕ ЗНАМЯ 25 шрта 1969 г8

(Окончание);

п

:тва

сред

рабе
13.

ИСТі

юиз

шие

за, j

а р

в

за

ВОДІ

декрета

я tarn

іыё кг

ірдила

ітелр^-^Р^ 10 " и ю - Жбанов.
ионтѴ» Впервые в пьесе Д. Кор-

ептеш е̂Йчук ^ «Правда» М. М.
Н! Крушельннцкий выступил

. ,как режиссер и исполнитель

стоят роли В - И - Лен ина в 1937

5вскпг Году - п °с^новка «Правды»

Іепѵт^ теат 'Р е акет т - Г: Шев-
•епятр Ченко язила сь значитель-

£ьш событи ем в его жизни.

н Выла сделана попытка од-

■""таши из первых на украин-

~гяпг ™K0I J сцене создать образ
обп В - И - Ленина в спектакле

гшисг рко национальной формы и

революционно - романтичё-

-------- ского звучания. Эта попыт-

ка удалась.

222 М. КрушельницкиЙ был

артистом, виртуозно вла-

девшим мастерством широ-

кого жанрового диапазона,

острой сценической Харак-
■ терности и в целом богато

*~* одаренной художественной

натурой. Он чутко и глубо-

■; ко ощущал гражданствен-

■ уную ответственность за взя-.

ІМ/ тое на себя как художест-

l W венного руководителя теат-

'ра творческое обязательст-

во дать сценическую жизнь

образу самого человечного

человека на земле. Именно
эта мысль В. Маяковского

стала сверхзадачей спек-

такля, его идейным направ-

лением. Очень помогли по-

становщику личные беседы
с Н. К. Крупской. Они яви-

лись вдохновляющим напут-

'ствйем на сложных магист-

ралях создания образа.

На сцене явился нам

>луч вождь пролетарской рево-

росі ліоции, в котором сконцен-

ицкі трировались горячая мысль,

инь вдохновенность и энергия,

ітш В. И. Ленин в исполнении

ілеі м - Крушельницкого — весь

порЫз, действие, одержи-

мость идей и вместе с тем

Человек. Особенно удалось

ему первое появление на

балконе. В точно найденной
динамичной скульптурной
позе он вступает в общение
со зрителем с первой же

произнесенной фразой. В

дальнейшем близость и

«знакоместа.» образа уже не -

покидают нас до ■■ нонца

спектакля, и мы захвачены

бурным темпераментом, ув-

лечены потоком мыслей или

сосредоточиваемся на паузе,

пытаясь как бы включиться

в круг ленинских раздумий,
покоренные реальностью

происходящего.

Встреча с драматургом \

Н. Погодиным и большой

подготовительный период

предшествовали появлению

на сцене Харьковского рус-

ского театра имени А. С.

Пушкина в 1938 году пье-

сы «Человек с ружьем> в

постановке В. М. Аристова
с А. Г. Крамовый в роли

В. Ц. Ленина.

Создание образа у та-

лантливого актера протека-

ло в сложных поисках ти-

пичных черт характера и

правды сценического пове-

дения, в стремлении через

детали прийти к обобще-

нию, в экспериментах над

портретностью грима, в вы-

работке динамической пла-

стики, присущей Владимиру
Ильичу, и которая, оказа-

лось, осталась зафиксиро-
ванной в целом ряде фото-
графий, кинофильмов, в

описаниях современников.

Минуты радостных находок

.сменились у А. Г. Крамова
асами иеудовлетворенно-

:ти найденным. И 'снова
гскания, пробы и предель-

іая напряженность всех ду-

:овных и физических сил.

Наконец, зритель увидел

іггектакль. насыщенный бо-

івым. кипучим темперамен-

та режиссуры н актеров,

:тротой идейного замысла
человеческой теплотой.

Г. Крамов в этом спек-

кле был «прост как прав-

*, ив этом художествен-

я сила созданного ни

'раза.

Но, будучи убежденным
в неисчерпаемости ленин-

-В о ждя
с щ е ш е т е & тро в

ской темы в искусстве.

Крамов не считал свою ра-

боту над образом В. И. Ле-

нина законченной и шлифо-

вал художественную много-

гранность от спектакля к

спектаклю. Вот почему, ■" ко-

гда Н. Погодин предоставил

право постановки своей но-

вой пьесы «Кремлевские
куранты» театру имени

А. С. Пушкина, роль В. И.

Ленина в исполнении А. Г.

Крамова развивалась уже с

учетом ранее достигнутых

результатов. Во весь голос

в роли звучала тема проле-

тарского гуманизма, увле-

ченность новыми грандиоз-

ными задачами советского

строительства. Сцены в

Кремле с инженером Забе-

.линым, английским писате-

лем, с часовщиком проник-

нуты теплом и мягким юмо-

ром, раскрывают нам новые

стороны образа В И. Лени-
на.

Жизнеутверждающим, во-

левым и дерзновенным рас-

крыл нам А. Крамов з

« Кремлевских кѵрантах»

образ В. И. Ленина и при

первой постановке в 1940

году, а по, возобновлении
спектакля в 1947 году в

А. Г. Крамов у- режис-

сер спектакля, бережно по-

вел творческими, ему уже

известными путями молодо-

го артиста к созданию об-

раза. В результате удалось

достигнуть подлинного сли-

яния роли с исполнителем

настолько, что стирались

границы рампы, и перед на-

ми был живой, почти мате-

риально ощутимый человек.

Лиричностью и любовью от-

мечены решающие для темы

пьесы сцены с матерью, не-

посредственностью : и юмо-

ром — отношения с млад-

шими членами семіьи — се-

страми и братом, ' суровой
непримиримостью ! отлича-

лись встречи с криводуш-

ными учителями гимназии.

Юноша Ульяной, смело

идущий по жизни не прото-

ренными дорогами; а цели-

ной, отметающий jhpn всей

своей любви к фгибшемѵ
брату террор каік форму
борьбы с самодержавием,
непоколебимо Заявляет; не

таким путем мы пойдем!

Мы — это союз} людей,
кровно связанных! е наро-

дом борьбой за его светлое

будущее, а не террористы-
одиночки. Ю. НЖаков с

актером как бы «врожден-

ную» ленинскую интелли-

гентность. Именно ленин-

скую, и именно интелли-

гентность.

В пьесе «Шестое июля*

С. Шатрова (постановка
В. И. Ненашева) все дейст-

вие происходит в одни день,

насыщенный острыми собы-

тиями и решающей борь-
бой, в центре которой нахо-

дится В. И. Ленин. Создан-

ный драматургом образ не-

сколько иной, чем. у Н. По-

година, да и жизненные об-

стоятельства, в которых

происходит действие, взя-

ты иные. Эпизод заговора.

Ю. п. Жбаков в рол^ В. И.

Ленина вновь раскрывает,

а где-то усиливает черты

борца, мудрого стратега

классовой борьбы, 'смело
идущего . на врага и убеж-
денного в победе своего

правого дела. Сцена схват-

ки с Марией Спиридоновой,
сильным и коварным вра-

гом Советской власти, схва-

тки, из которой Ленин вы-

ходит победителем, — луч-

шая в спектакле и у артис-

та, внесшего в роль новый

краски, обогащающие н

углубляющие ее.
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Народный артист А.

век е ружьем». Русский
года.

Крамов в роли В. И. Ленина в

драматический театр имени А.
пьесе Н. Погодина «Чело-

С. Пушкина. Снимок 1939
Фото Б. Ф э й т л и н а .

еще более зрелом художе-

ственном качестве.

Молодым артистом на

сцене Русского драматиче-

ского" театра имени А. С.

Пушкина начал свой твор-

ческий путь Юрий Жбаков.

Одной из удачных его ра-

бот оказался образ Володи

Ульянова в пьесе «Семья»

И. Попова. С ней пришел

первый успех, признание.

В известной мере этот

успех обусловлен прекрас-

ным материалом пьесы и

отличными для образа ис-

полнительскими данными,

интеллектом, ' обаянием мо-

лодого артиста.

Драматург Иван Попов

лично знал В. И. Лени-

на и его семью. Задол-

го до революции он часто

выполнял обязанности связ-

ного партии, привозя от

Ильича вместе с нелегаль-

ной литературой из-за гра-

ницы письма Марии Алек-

сандровне Ульяновой и се-

страм. От них, из первых

уст И. Ф. Попов получил

драгоценные сведения о

детстве и юности Володи в

симбирский период жизни,

которые и стали фактиче-
ской канвой пьесы о семье

Ульяновых. Драматургом
взят наиболее трагический
эпизод — смертная казнь

царскими палачами старше-

го брата — народовольца

Александра Ульянова.

. большим художественным
тактом раскрыл для нас в

высоком эмоциональном

звучании страницы великой

жизни Ленина, фпектакль
«Семья», имея большое по-

знавательное и воспитатель-

ное значение цЩ зрителя,

стал этапным ащ' Ю. Жба-

кова в его артистическом
становлений и гй&ступом к

созданию образа Ленина,

руководителя ' ввльшевист-

ской партии и Советского

государства.

Думается, что глубокое
освоение материалов и

самого образа Володи Уль-

янова сыграло 2вою поло-

жительную и решающую

роль при постановке «Крем-
левских курантов? (режис-
сер Б. Г. Рощин); когда, не-

смотря на очень* сжатые

репетиционные сроки, Ю. П.

Жбаков уверенно и вдохно-

венно вошел в новый спек-

такль.

...Сократов ] лор, живой

прищур глаз, энергичный и

вместе с тем, Мяршй жест,

стремительность в движе-

нии, человеческая! масштаб-

ность во всем, а главное —

в мысли. Образ ііолучился

молодым и светльвд. Щедро

наделенным юмором, явля-

ющимся одной из сильных

сторон творчества Ю. П.

Жбакова. И ещё хотелось

бы отметить очень тонко, с

большим тактом раскрытую

Ю. П. Жбакову предстоит

дальнейшая встреча с Лю-

бимым образом, и мы наде-

емся быть свидетелями его

творческих побед на маги-

стральном направлении со-

ветской драматургии.
Вряд ли пьесу «Третья

патетическая» можно счи-

тать лучшей из ленинской

трилогии, созданной Н. П.

Погодиным. В художествен-

ном и сценическом отноше-

нии она уступает пьесам

«Челозек с ружьем» и

«Кремлевские куранты», но

дорога нам тем, что в цент-

ре ее образ В. И. Ленина,

ставший делом всей жизни

выдающегося драматурга.

Спектакль «Третья пате-

тическая», поставленный ре-

жиссером В. Н. Нордом на

сцене Украинского академи-

ческого драматического те-

атра имени Т. Г. Шевченко

с А. И. Сердюком в роли

В. И. Ленина, стал незауряд-

ным художественным явле-

нием и внес свой заметный

вклад в украинскую теат-

ральную Лениниану. Опыт-

ному режиссеру удалось в

известной меое преодолеть

схематизм некоторых дейст-

вующих лиц и событий —

наиболее слабую сторону

пьесы, глубоко раскрыть ее

мысли, найти свежѵю впе-

чатляющую сценическую

форму. Спектаклю были

свойственны романтическое

звучание, партийная прин-

ципиальность и вместе с тем

убедительная жизненная до-

стоверность. В центре вни-

мания зрителей оказалась

работа А. И. Сердюка, впер-

вые выступающего в роли

В. И. Ленина.

У него, как н у других

исполнителен, огромный ин-

тенсивный труд на подсту-

пах к образу. Время требо-
вало от артиста не только

исторической и портретной
конкретности, но и откры-

тий, нового в сценическом

прочтении образа. Если его

внешняя сторона была еще

не полностью найдена (при-
менительно к личным физи-
ческим данным артиста) и

продолжались поиски убеди-
тельного грима, то зерно ро-

ли, ее основа 1 не вызывала

сомнения — это был. ска-

жем словами Г. Уэллса

кремлевский мечтатель в

дёйстзйи.

Сложный период история

нашей Родины — 1923—24

годы. У руля государствен-

ного корабля, направляемого
твердой рукой в будущее, —

Ленин. Он «не над народом,

а с народом» (М. И. Ульяно-

ва), весь в борьбе за осуще-

ствление своей і„ечты. Этой

борьбе присуща молодая

энергия победившего класса.

. В ней черпает силы Ильич.

А. И. Сердюк тонко и точ-

но раскрывает в спектакле

образ бооцз и мечтателя.

Бетховенская «Аппассиона-
та» становится как бы лейт-

мотивом роли, темой ее ро-

мантического звучания, ха-

рактером ее пластической

выразительности.

Проба сил артиста в дан-

ном направлении оказалась

Весьма удачной и вселяла

уверенность в не менее удач-

ном дальнейшем поиске лю-

бимого образа.

Мы остановились на рабо-
тах четырех мастеров харь-

ковских театров над обра-
зом В И. Ленина. Каждая
из этих работ несла на себе

печать артистической инди-

видуальности ее создателя.

От спектакля к спектаклю

образы становились глуб-

же, шлифовался их вне-

шний оисѵнок, уточнялась

линия сценического поведе-

ния, рождались и закрепля-

лись оттенки в сложном ха-

рактере. Происходил непре-

рывный процесс творческого

совершенствования. Однако
было бы неверным утверж-

дать,- что в этих работах ис-

черпывающе раскрылся об-

раз В. И. Ленина. Отдавая
должное мастерству талант-

ливых актеров мы все же

склонны считать, что Созда»

нне такого сложного сцени-

ческого характера в соот-

ветствующих художествен-

ных масштабах _ дело бу-

дущего. Наши талантливые

артисты находились на под-

ступах к этой великой теме.

Их- -творчество вошло цен-

ным вкладом в сокровищни-

цу театральной Ленинианы,
хотя и оставило у взыска-

тельных артистов чувство

известной незавершенности

своего труда. И недаром та-

кой честный художник, как

М. М. Крушельницкий, под-

водя «тоги сделанному, меч-

тая о будущем и самокри-

тично относясь к достигну-

тым результатам, говорил:

«Более ста раз я играл в

пьесе А. Корнейчука роль

Ленина. Этого вполне хвата-

ет, чтобы актер мог «чувст-

вовать себя в ропи». Могу
ли я это утверждать о моем

исполнении Ленина? Конеч-
но, нет. Я могу лишь ска-

зать о робких попытках, про

некоторые, может быть

удачные находки, из кото-

рых, возможно, мне посчаст-

ливится создать закончен-

ный образ гениального вож-
дя».

Вот почему верится, что

мы еще будем свидетелями

новых, обогащенных новы-

ми творческими достижения-

ми спектаклей, которые до-

стойно продолжат Лениниа-
ну на сценах харьковских
театров.

Эстафета поколений про-

должается. Это накладыва-

ет сеоьэзные обязательства
на всех творческих работни-
ков, особенно теперь, в ка-

нун 100-летия со дня рож-

дения самого человечного из

людей — великого Ленина.

А. СКИБНЕВСКИЙ, заслу-
женный деятель искусств.


