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30 АВГУСТА 1919 года. Днев-
ное заседание Совнар-

кома. Загорский пытается под-

нять настроение собравшихся,
шутит, рассказывает о том, как

Ильич и Луначарский осматри-
вали выставку футуристов. Но
все подавлены: вчера из Пите-
ра пришла весть об убийстве
Урицкого. Ждут Ленина. И
вдруг, вбегает растерянная
Мария Ильинична — Ильич тя-

жело ранен.

Так начинается в театре «Со-
временник» спектакль по пьесе

М. Шатрова «Большевики».
Начинается с того, что Влади-
мир Ильич впервые не прихо-
дит на заседание ЦК. В тече-

ние всего спектакля на сцене

его нет. Однако зритель зна-

ет, что, может быть, вот там,
за первой кулисой, где столпи-

лись Коллонтаи и Свердлов,
-Чичерин и Стеклов, Ногин и

Луначарский, есть маленькая

комнатка, а в ней лежит чело-

век, равного которому нет...

Пока там, за сценой, идет

борьба за жизнь вождя рево-
люции, зритель наблюдает не

только за работой Совнарко-
ма. В спектакле найден исклю-

чительный по своей тонкости,
сценичности и точности ход:
на протяжении всего спектак-

ля две телефонистки читают

письма, телеграммы, распоря-
жения под лаконичной под-
писью — «Ленин». И таким об-
разом на сцене присутствует
ленинская мысль. И зритель
находится ео власти ее.

Создать сценический образ
гения более чем сложно. Хо-
тя, впрочем, довольно часто в

театральных программах появ-

ляется: в роли В. И. Ленина —
артист такой-то. Слишком за-

манчив этот образ для акте-

ра, слишком притягателен по

своему обаянию для зрителя!
Но иногда случается, что со-

здание образа ограничивается
речевой характеристикой, ха-

рактерной жестикуляцией, об-
щим гримом. И в этом случае
зритель остается разочарован-
ным. Он ждет от артиста не

внешнего сходства, а постиже-

ния загадки гения, который
«взвешивал мир в течение но-

чи». Постичь это можно через
сопереживание. Поэтому та

прямая передача мысли, доку-
ментальность, к которой при-

шли в «Современнике», созда-
ла абсолютное впечатление

присутствия Ленина на сцене,
где-то совсем рядом.
Молодежь представляет Ле-

нина по фильмам. Видит та-

ким, каким играл его Б. В.
Щукин. Прежде всего это оба-
ятельнейший человек, имен-

но человек, а уже потом —

вождь, гений. В этой же тра-
диции играет Ленина народный
артист СССР А. Н. Грибов
(МХАТ, «Кремлевские куран-
ты»). Точен грим, безукориз-

и то, как его но-нен костюм

ским воле, разуму, вере и

мечте. Это и есть результат
сценического сопереживания,
того чувства, которое несет ак-

тер зрителю, чувства, создаю-
щего полную достоверность
образа.

На сцене Драматического те-

атра имени К. С. Станислав-
ского в спектакле «Шестое
июля» (по документальной
драме М. Шатрова) в роли Ле-
нина — заслуженный артист
РСФСР А. Глазырин. Он скуп
на жесты, на характерность.
Незаметно Ильич проходит за

сит актер, отточена манера ре-
чевой характеристики. Но глав-

ное не в этом. А. Н. Грибов в

роли В. И. Ленина един, моно-

литен, целен, ибо человече-

ская натура великих такова.

...Жили в Москве инженер
Забелин, его дочь Маша, ста-

рый часовщик... И вдруг в их

размеренную «сизнь вошла ре-
волюция. Кто-то понял, кто-то

не принял, кто-то смирился.
Старый часовщик с готов-

ностью сразу же постарался
отдать революции все, что

имел, — сбои знания. Для Ма-
ши Забелиной революция ста-

ла стимулом к действию, она

если не нашла, то искала се-

бя. А вот инженер Забелин
потерялся бы окончательно,
если бы не встреча с Лени-
ным,^ И человек, не веривший
в возможности, данные всем и

каждому революцией, вдруг,
после одного разговора с

вождем ее, почти переломил
себя: он, считавшийся трез-
вейшим человеком, вдруг со-

гласился с кремлевским меч-

тателем, более того •«— стал

служить тому делу, в которое
так верил этот . необыкновен-
ный человек, — делу полной
электрификации России. Эта
мечта для Забелина транс-
формировалась в веру, , вера
указала путь к действию. И
все это произошло после од-
ного разговора в Кремле...
А зритель в зале МХАТа на

время забывает о том, что

смотрит отнюдь не кинодоку-
мент. И так же, как инженер
Забелин, подчиняется ленин-

стрл президиума съезда, са-

дится, стараясь никому не по-
мешать... Таким мы привыкли
видеть Ленина — скромным,
очень обаятельным. Вот он

слушает страстную, по-своему
искреннюю Спиридонову —

вскидывает голову, улыбается,
хмурится, что-то записывает...

И такого Ленина мы знаем по

воспоминаниям, фотографиям.
А потом начинается удивитель-
ное... Не заслуженный артист
РСФСР А, Глазырин реагирует
на монолог своей партнерши,
не Глазырин произносит от-

ветный монолог — а гла-

ва партии большевиков ведет
спор со всей партией левых

эсеров в лице ее вождя Марии
Спиридоновой. Зал замирает,
ловит каждую фразу. Зал по-

корен ленинской мыслью, ибо
она обща, для всех, и такой
несет ее А. Глазырин. Ленин
в спектакле суров, неприми-
рим. Это обусловлено собы-
тиями в рамках пьесы: мятеж

левых эсеров, убийство Мйрба-
ха, арест ф. Э. Дзержинского.
От чеканной обрисовки вождя,
ведущего за собой револю-
цию, решающего ее судьбу, в

спектакле идет все остальное.

Предельно условные декора-
ции, телеграфный стиль реп-
лик, некоторая приглушенность
общего рисунка спектакля. В
центре Ленин — вождь, его

сила, его революционная одер-
жимость,

И мы, зрители, и те актеры,
кому выпадает честь воплоще-
ния великого образа на сцене,
знаем и представляем себе

человека великого по тому,
что он делал, говорил, писал,
думал. Мы верим каждому его

слову, мысли. И эта вера в

нас, может быть, от тех дев-
чонок и мальчишек, что неког-

да жили на Петроградской
стороне, спорили, решали, идти

ли за большевиками, создавать
ли свою независимую органи-
зацию, послушаться ли тех,
кто утверждает, что не в по-

литике дело, не в большеви-
ках и что перестраивать ста-

рое надо иным путем... Эти
питерские ребята пришли к

зрителю из пьесы А. Антоколь-
ского «Перекресток судьбы»,
поставленной заслуженным ар-
тистом РСФСР Б. Монаховым
■ театре имени Ленинского
комсомола.

Актеры этого театра моло-

ды, как молоды те, кому этот

спектакль адресован. Не слу-
чайно «Перекресток судьбы»
театр подготовил к юбилейной
дате — 100-летию со дня рож-
дения В. И. Ленина. Основная
тема спектакля — это утвер-
ждение бессмертных идей.
Фразы привлекают молодых

на время — настоящее, истин-

ное дело захватывает до кон-

ца, на всю жизнь. В конце
концов отворачиваются они от

журналиста Швеца, зовущего
к непартийному социализму,
несмотря на всё неподдельное
вдохновение, страстную убе-
дительность заслуженного ар-
тиста РСФСР В. Ларионова,
блестяще решающего этот

сложный образ. Те, кому в

семнадцатое было семнадцать,
разобрались, кто такой Швец
и вся его компания. Правду о

настоящей и будущей жизни

говорят рабочие-большевики,
они слышали Ленина, а Ленин
для тех ребят был началом и

концом понимания правды
жизни. Ребята Петроградской
стороны шли за ленинскими
идеями, боролись и умирали
за них, они верили в Ленина,
в его дела, в его мысли, юной
честностью души принимая их

верность. Эта неистовая убеж-
денность жила в семнадцати-
летних тех лет, так было. И
когда актеру, раскрывающему
перед нами?? зрителями, образ
вождя, удается передать нам

что-то от пламени, сжигавшего

те юные души, то можно ска-

зать, что этот актер, вправе
нести величайшую ответствен-

ность сценического воплоще-
ния образа В. И. Ленина. Ибо
он передает нам бессмертную
веру в истину и простоту ле-

нинской мысли. А эта мысль
в сердце каждом.

Л. ЗАХАРОВА.


