
©к
с*
В5м «4

Я
QS
far»

- ■

о

ВЭі
-

D ЕРНЕМСЯ мысленно в Москву послеок-

*■* тябрьскую, Москву конца 20-х,

Москву кипящую, всклокоченную, нетоп-

ленную, голодную, лишенную, казалось бы,

всего самою необходимого для нормальной

человеческой жизни: света, продовольствия,

медикаментов, одежды... Но при всем том

отнюдь не утратившую самого живого, са-

мого пылкого и неутолимого интереса к ис-

кусству!

С чего же надо было начинать объяв-

ленную Лениным борьбу за Россию куль-

турную, коммунистическую?.. На что мог-

■ ли в первую очередь откликнуться люди,

' вовсе не умеющие ни писать, ни читать,

ни думать над прочитанным, либо же, как

некоторые «грамотные» солдаты или рабо-

чие, разбирать по складам только крупный

текст на воззваниях а афишах?.. О воззва-

ниях я говорить не буду, опуская здесь те

огромной важности вопросы о земле, о ми-

ре, о восстановлении народного хозяйства,

которые волновали народ, так сказать, впря-

мую, касаясь ілавнейших, насущных ста-

да' - рон его жизни. Я имею в виду не менее

ЯЛ важное и дорогое для народа: первое про-

■'' буждение духовных интересов людей.

За афишами для них стоял театр. А ин-

терес к театру вспыхнул тогда в народе с

невиданной силой. Если говорить точнее, то

театр в те времена, пожалуй, даже и не

испытывал в афишах особой необходимо-

сти: билеты раздавались людям как награ-

да в казармах, на фабриках и заводах. Те-

атр стал принадлежностью народной жиз-

ни — самой прекрасной в то трудное вре-

мя. Он скрашивал и облегчал людям жизнь,

войдя неожиданно и светло в их существо-

вание как рдин из самых ценных подарков

революции!

Изменилась — пока! — не сцена. Изменил-

ся зрительный зал. Но и это уже было ко-

лоссальным, качественным, принципиальным

изменением театра, повлекшим за собою

всю дальнейшую — смысловую, идеологи-

ческую, творческую — его перестройку!
О существовании театра — впервые за ве 1

ка! — узнал русский простолюдин. Человек,

доселе не знавший доступа — за самыми

редкими исключениями — даже на галерку.

Узнал и сразу полюбил, принял театр в

свое сердце. .

Театр оказался живым, эмоциональным,

наглядным, а потом самым доступным, са-

мым сильным и самым праздничным сред-

ством воздействия на умы и сердца- наро-

да. Театр, не имевший еще ни пьес о на-

роде, 'ни отчетливого представления о нрав-

ственных возможностях этого народа, о его

героях, олицетворяющих народную силу,

все же звал людей к справедливости, во-

одушевлял, будил чувство прекрасного.,

В результате революции театр и народ

соединились.

Каждый взрослый человек, даже каждый

подросток, школьник в нашей стране зна-

ет ленинское высказывание: «Искусство
принадлежит народу». Оно стало афори-

стичным. Но, к сожалению, мало -кто зна-

ком с продолжением мысли Ленина о на-

родности искусства. А Владимир Ильич го-

ворил в беседе с К. Цеткин: «Искусство
принадлежит народу. Оно должно уходить

своими глубочайшими корнями в самую

толщу широких трудящихся масс. Оно

должно быть понятно этим массам и лю-

бимо ими... Оно должно пробуждать в них

художников и развивать их».

На сцене нашего театра (театра им. Вах-

тангова. —Ред.) впервые в истории совет-

ского, а следовательно, и мирового театра

навстречу зрителю вышел актер в образе

Владимира Ильича Левина.

Позволю себе напомнить, что это было

время не только исключительно строгого,

требовательного отношения к памяти вож-

дя со стороны партии и народа. Мы сами,

СЛОВО ХУДОЖНИКА
Нет театра, не мечтающего отметить

столетие со дня рождения Владимира
Ильича Ленина особым спектаклем, в

котором отразились бы в самом широ-
ком смысле слова идеи ленинизма. И
тут у театров множество проблем, о ко-
торых мне, собственно, и хочется ска-

зать и которые я как молодой главный
режиссер ощущаюв своей работе каж-

дый день. Театр, как и всякое искусство,
должен вечно, постоянно обновляться.
Он должен, соответствоватьдуху време-
ни, историческому опыту своего зрите-
ля, его очевидно возросшему интеллек-
туальномуначалу. Если на спектакле,по-
священном столетию со дня рождения
Ленина, зритель не будет потрясен не

только смыслом, но и уровнем са-

мого искусства театра, то наш
творческий порыв не оправдан.
Могут, конечно, появиться неплохие

спектакли, но хочется чего-то большего,
серьезного, долговременного. По край-
ней мере хочется, чтобы спектакль, по-
священный ленинскому юбилею (да нет,
лучше говорить не «юбилею», а ленин-
скому началу в истории, в жизни, в че-

ловеке, ленинскому идеалу человека и
общества), чтобы этот спектакль подей-
ствовал так же, как подействовал тот
первый спектакль, в котором недавно
ушедший от нас Рубен Николаевич Си-
монов впервые вывел на сцену актера
в образе Ленина.'

А. ВОКАЧ, главный режиссер Кали-
нинского драматического театра.

быстро снимал грим и выходил на сцену

без грима.

Перед Борисом Щукиным стояла исклю-

чительно сложная задача. Ведь в ту пору

еще очень многое помнили живого Ильича,

бьющую через край активность его натуры,

бурную стремительность гения, выразив-

шегося с такой удивительной полнотой и

цельностью именно в революции как выс-

шей точке проявления творческих сил и

способностей человека. Фотографии Лени-

на тут ничем не могли да и теперь не мо-

гут помочь актеру.

Недаром же Глеб Максимилианович

Кржижановский, близкий друг Владимира
Ильича, специально оговаривает, что «если

вы смотрите на многочисленные фотогра-
фии, которые передают тот или иной мо-

мент его жизни, то в них вы никогда не

найдете позы — он всегда исполнен движе-

ния и стремительности. Если вы видите его

в статуе застывшего олимпийца, то ясно,

ся по-ленински ощущать мир, находить вну-

треннее состояние, близкое, как мы пола-

гали, к ленинскому активному и энергич-

ному человеческому состоянию, к его та-

ланту жизни, бьющему ключом...

Приведу еше одно, весьма ценное вы-

сказывание Г. М Кржижановского: «Не-

крупная фигура Владимира Ильича как буд-

то не вяжется с обычным представлением

о мощности. И, тем .не менее, это так, в

этом небольшом компактном теле действи-

тельно ключом била жизненная энергия не

только духа, но и крепкого, здорового, нор-

мального физически человека. Вспоминаю,

что когда в период сибирской ссылки в

одном из разговоров с Владимиром Ильичей

я рассказал ему об определении здорового

человека, данном известным в то время хи-

рургом Бильротом, по которому здоровье

выражается в яркой отчетливости эмоцио-

нальной деятельности, Владимир Ильич был

чрезвычайно доволен этим определением.

Рубен СИМОНОВ,
народный артист СССР
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люди творчества, предъявляли к себе та-

кие же строгие требования и поэтому счи-

тали подобную задачу почти невыполнимой

для любого актера. Невыполнимой прежде

всего по сложности --и масштабности вопло-

щаемого Характера.

Если б это от меня зависело, то я, дей-

ствуя не запретом, а убеждением, даже

многим крупным, весьма известным акте-

рам не посоветовал бы играть Ленина, ес-

ли у них нет для этого особого творческого

дара.

Борис Щукин, сумев, как нам всем ка-

залось, с необыкновенной искренностью и

теплотой создать образ Ленина, совершил

настоящий подвиг в творчестве актера, иг-

рая в погодинской пьесе «Человек с ружь-

ем». Это было особое, доселе невиданное

творчество, исполненное глубокой партий-

ной мысли и высокого политического зна-

чения. Творчество, нескрываемо тенденци-

озное, острое, целеустремленное. И вместе

с тем поразительно, человечное! психологи-

чески отточенное, зрелое, пленяющее каж-

дого зрителя мастерской игрой полутонов,

богатством интонаций.

Спектакль «Человек с ружьем» был соз-

дан к великой исторической дате — 20-ле-

тию Октября.

Спектакль, что называется, прозвучал!
Прекрасные рецензии в газетах. Публика

вставала в очереди к кассе с раннего утра.

Наконец, большим признанием политиче-

ского и художественного успеха было вклю-

чение в программу концерта после торже-

ственного заседания в Большом театре Со-

юза ССР монтажа из спектакля «Человек

с ружьем». Огромное волнение охватило

коллектив вахтанговцев. Мы тщательно от-

репетировали сцены, которые вошли в мон-

таж: это был почти весь второй акт и фи-

нал спектакля — речь Ленина о человеке с

ружьем.

Спектакль был горячо принят делегатами

съезда. Неоднократно раздавались взрывы

аплодисментов среди акта. Под конец мы

выходили раскланиваться, причем Щукин

что эта статуя ничего не имеет с ним об-

щего. Прищуренный глаз, смотрящий не-

много искоса, немного скептически, насто-

роженность, сквозящая в нем, вполне ес-

тественны, потому что провести корабль

Советской власти в такое трудное время —

чрезвычайно оіветственная задача».

Но этот «корабль Советской власти», как

и все корабли революции вообще, с- особой

настоятельностью требовал опытной руки

кормчего I Поэтому требовалось передать не

только ленинскую бодрость, которая при

поверхностной, незрелой трактовке очень

легко превращается в этакое легонькое, по-

казное бодрячество, и не просто изобразить

скептический прищур всезнайки, а донести

до зрителя сложнейшие черты профессио-

нала-революционера, натуру политика-эру-

лита. приметы ученого, наделенного испо-

линской силой мысли, необычайно редким

умением заглядывать в будущее!

Щукин и все мы тоже все время помни-

ли, что Ленин — человек. Великий — да, но

человек наделенный юношеской подвижно-

стью бурно-стремнтельной реакцией на все

окружающее, полный юмора, веселый, дру-

желюбный.,.'

Просматривая документы, воспоминания,

записки, мемуары, *іы остановились на сло-

вах А, В. Луначарского, который подчерки-

вал, что Владимир Ильич как ученый был

объективен и 'холоден, неподкупен. Но ведь

был-то он не только ученый! Не такой «ин-

теллигент», для которого идеи представля-

ют^ собой нечто оторванное от земли: «Та-

кой человек может держаться в воздухе

высокой идеологии и не прикасаться к зем-

ле, но для пролетариата и его гениальней-

ших мыслителей... интересен мир, как он

есть, который можно ощупать, в котором

можно хозяйствовать, в котором можно

что-то делать, нужное и хорошее»,— так

говорил о Ленине А. В. Луначарский.
Вот тут, в таких ценнейших указаниях

людей, работавших бок о бок с Лениным,

и искал Щукин основополагающие для се-

° Я| как актера, опорные пункты. Он учил-

«Вот именно так, — говорил он,— если

здоровый человек, хочет есть, — так уж хо-

чет по-настоящему; хочет спать — так уж

так, что не станет разбирать, придется ли

ему спать на мягкой кровати или нет, и

если возненавидит ■— так уж тоже по-на-

стоящему...»

Я взглянул тогда, — продолжает Кржижа-
новский, — на яркий румянец его щек, на

блеск его темных глаз и подумал, что вот

ты-то именно и есть прекрасный образец
такого здорового человека...»

Театр не мог, разумеется, сбрасывать со

счетов то важнейшее обстоятельство, что

'Ѵенин предстанет перед людьми уже не во

время сибирской ссылки, а много лет спу-

стя. Конспирация, неустанная — на износ! —

бешеная работа, беспощадная требователь-
ность к себе да и просто само время не

могли не наложить свою печать на обая-

тельный облик Ильича, так поэтически пе-

реданный Кржижановским. И все-таки да-

же, неумолимые годы не могли отнять у

Ленина коренноц, присущей ему отличи-

тельной черты натуры — «яркой отчетливо:

сти эмоциональной деятельности». Тут для

всякого думающего, мыслящего художника,

актера, чья творческая фантазия опирается

на подлинную реальность, эти слова, рас-

крывающие важнейшую сторону в облике

Ленина, поистине бесценная находка!

Борис Щукин приходил к образу Ленина

с большим опытом сыгранных ролей, зре-

лым мастером с безупречной внутренней

и внешней актерской техникой. Щукин об-

ладал всеми необходимыми данными, что-

бы воплотить образ Ленина. Стихийный

темперамент соединился у него с глубиной

мысль. Трагические и патетические момен-

ты революционного подъема находили у

Щукина полноценное звучание, так же как

и сердечное, простое отношение к челове-

ку Ненависть к врагам сменялась добро-

душной, приветливой улыбкой к людям из

народа, отдавшим себя революции.

Мне необходимо было использовать все

богатство артистического таланта Щукина,

создав для него наиболее выгодные сцени-

ческие условия. Неоднократно мы просмат-

ривали ролик документального, небольшо-

го, но исключительно важного и полезного

для нас фильма о Ленине. Без коіща слу-

шали голос Владимира Ильича, записанный

на пластинку. Но главное, что вдохновляло

нас,— это труды Ленина, дающие представ-

ление об исполинском уме, огромной эру-

диции.

Задолго до начала репетиций я начал

продумывать все сцены, где действовал Ле-

нин. Я учитывал особенность' таланта Щу-
кина. Щукин — актер, умевший втягивать в

общение своих партнеров. В индивидуаль-

ных сценах я знал заранее, что Щукину
будет легко завязать органическое общение

с действующими лицами, идя от образа Ле-

нина, Ленин умел окружить искренним вни-

манием человека. Это свойство привлекало,

рождало в сердцах людей огромную лю-

бовь к Ильичу.

Сложнее была задача режиссера и ак-

тера в сценах, где Ленин выступал как три-

бун. Здесь надо было организовать народ-

вые сцены, найти точную реакцию на сло-

ва, произнесенные Лениным на подъезде

Смольного о человеке с ружьем. Трибун
умеет не распылять свое внимание, а со-

брать, привлечь к себе слушателей.
В последней сцене Ленин находился ли-

цом к зрителю, а вся рабоче-солдатская
масса — спиной. Важно было так собрать
внимание актеров, чтобы их фигуры были

предельно выразительны. Эти сцены я про-

верял не только из зрительного зала, но и

со сцены, находясь рядом со Щукиным.
Проверял липа, глаза, направленные на Иль-

ича, и видел, что каждый исполнитель мас-

совой спены нес свою любовь к Ленину.
Найденное на репетициях волнение пере-

носилось из спектакля в спектакль.

Особое внимание я уделил первому по-

явлению Владимира Ильича. Я просил ху-

дожника спектакля Владимира Владимиро-

вича Дмитриеза сделать коридор Смольно-

го как можно длиннее. Начинался он поч-

ти у задней стены нашей сцены. По моему

замыслу Ленин должен был появляться в

глубине и идти по направлению к рампе на-

встречу зрителю.

Спектакль «Человек с ружьем» осуществ-

лялся в 1937 году, через 20 лет после ве-

ликих октябрьских дней. Думая о нечело-

веческом напряжении воли, проявленной в

те дни Лениным, актеру- надо было найти

и передать поистине титаническое напря-

жение. В роковые мгновения революции по-

беда одерживается тогда, когда находятся

творческие решения сложнейших проблем.
Ленин работал вдохновенно и умел заря-

дить своей верой окружающих людей.

Мысль о сходстве с Лениным, о тех твор-

ческих возможностях, которые возникли пе-

ред актером в связи с портретным сходст-

вом Щукина, близким ленинскому, появи-

лась впервые у Алексея Максимовича Горь-

кого, еще в 1932 году на черновых репети-

циях «Егора Булычова». Пробуя грим Бу-
лычева, Борис Васильевич прибавил к сво-

ему облику небольшую бородку и усы.

Алексей Максимович, посмотрев грим, вос-

кликнул: «Но ведь это же Владимир Иль-

ич!» Действительно, сходство было чрезвы-

чайное. Поэтому облик Булычова в даль-

нейшем стал совершенно иным.

Мысль,- подсказанная Алексеем Максимо-

вичем, запала в творческое сознание Щуки-

на и несколько лет владела им. Разговор
с Горьким происходил за пять лет до соз-

дания Щукиным образа Ленина в нашем

спектакле «Человек с ружьем» и в кино-

фильме «Ленин в Октябре».
Очень помогла нашему театру воссоздан-

ная на сцене необычная, исполненная на-

пряжения обстановка Смольного, вся тре-

вожная атмосфера, царившая в Петрогра-

де, куда все ближе подступали войска Юде-

нича... День и ночь работает в Смольном

Ленин. И немолодой уже, бородатый чело-

век в обтрепанной шинели, в грубых об-

мотках — человек с ружьем — останавлива-

ет Ленина в длинном полуосвещенном ко-

ридоре, даже не зная, с кем говорит...

Сцена эта потрясла зрительские сердца

своей суровой простотой, отсутствием бро-

сающихся в глаза внешних эффектов и, ко-

нечно, тем внутренним миром, который нес

в себе Щукин.

Я думаю, что театр и актер, сумевшие

хоть однажды подняться до высокого твор-

ческого осмысления образа Владимира Иль-

ича, поднимаются на целую голову выше

по сравнению со своим же собственным,

пусть даже очень высоким, предыдущим

художническим качеством. Я в этом убе-

дился, когда ставил и другие советские

спектакли, и классику. Все они уже требо-
вали от нас такой высокой идейности, та-

кого романтического, революционного за-

ряда, который, как говорил Ленин, мог бы

«объединять чувство, мысль и волю», — по-

дымать людей...

Я считаю, что корабль революционного,

современного советского театра может

плыть дальше, не только руководствуясь

многими ленинскими положениями, но и

более глубоко используя их.

У Владимира Ильича был чрезвычайно
строгий вкус. Ведь, как известно, излиш-

нюю театральность Владимир Ильич нахо-

дил даже в постановке горьковской пьесы

«На дне» Московским Художественным те-

атром.

«Излишняя театральность постановки раз-

дражала Ильича», — говорила как-то Н. К.

Крупская. А ведь Горький был одним из

любимейших писателей Ленина, его дру-

гом. Но Ленин был именно к Горькому осо-

бенно требователен и взыскателен. Имен-

но от него и от его творений Ленин до-

бивался высокой революционной содержа-

тельности и простой, чеканной, благородной
формы.

В те уже далекие теперь годы не могло

быть ничего, что хоть сколько-нибудь от-

даляло бы искусство от народа. Так считал

Ленин... Он неустанно требовал, чтобы все

силы народа, в том числе и силы творче-

ской интеллигенции, были направлены на

строительство коммунистического общест-

ва. В это строительство надо было вовле-

кать людей мыслями и идеями, близкими

для них, понятными и доступными, выра-

женными ярко и доходчиво.

1 Конечно, это вовсе не значит, что Вла-

димир Ильич предлагал давать народу од-

но только лозунговое искусство типа «Си-

ней блузы», что он признавал одну только

простоту на сцене. Не принимая постановку

спектакля «На дне», Ленин с интересом от-

несся к сложнейшему горьковскому спек-

таклю «Старик», осуществленному на сце-

не Малого театра в начале 1919 года.

«Шире забирайте!» — восклицал молодой

В. И. Ленин в одном из своих писем к

Г. М. Кржижановскому.

Вот этими удивительными ленинскими

словами и хочется закончить раздумье ху-

дожника о том, как осуществляются ленин-

ские идеи о народности культуры и искус-

ства.

Сейчас — время молодых. Время молодо-

го, напористого, энергичного творчества.

Кому-кому, как не молодой нашей смене,

шире забирать в свои руки и театр, и все

вообще виды искусства! Но, шире забирая,

оставайтесь всегда вместе с народом!

Помните, что только то искусство поис-

тине принадлежит народу, а значит, будет

существовать вместе с народом долгие го-

ды, которое, по завету Ленина, понятно на-

роду и любимо им.


