
Простой и сложный, как правда
ЛИТОВСКАЯ театральная

Лениниана создается вме-

сте со всей советской Ле-

нинианой, хотя имеет, конечно,

и свои особенности.

Сценический образ Ленина

впервые был создан в литовском

театре в крнце 1947. года. Пионе-

рами были Вильнюсский театр

драмы и, в частности, его худо-

жественный руководитель Б.

Даугуветис, актер Ю. Сипарис.

Первая попытка была удачной.

Здесь уместно напомнить, что Б.

Щукин создал на сцене образ

Ленина только в 1937 году, спу-

стя двадцать лет после Октябрь-
ской революции, когда русский
театр накопил огромный опыт

таких корифеев сцены, как К.

Станиславский и В. Немирович-

Данченко, А. Попов, А. Таиров,

В. Мейерхольд, Е. Вахтангов. К.

Марджанов, В. Качалов, А. Коо-

нен, П. Хмелев и многие другие

У литовского театра, его ре-

жиссера В. Даугуветиса и акте-

ра Ю. Сипариса были свои труд-

ности. Шел только третий год по-

сле освобождения Неманского

края от фашистской оккупации.

В сфере идеологии и искусства

продолжалась ожесточенная

борьба. Многое еще было непо-

нятно, неведомо деятелям нашей

национальной сцены. Б. Даугу-

ветис к тому времени поставил

только несколько спектаклей по

пьесам советских драматургов.

А самой крупной ролью Ю. Си-

париса в русской драматургии

был Левшин во «Врагах» М,

Горького.
В таких сложных условиях

велась большая творческая ра-

бота при подготовке «Кремлев-
ских курантов» Н. Погодина.

Успех постановки можно отне- '

сти на счет сильного актерского

ансамбля и того творческого на-

кала, который охватил весь кол-

лектив, возглавляемый Б. Даугу-

ботисом. Самостоятельный и по-

следовательный режиссерский
замысел спектакля, интересные

актерские поиски помогли ли-

товскому театру воссоздать, хотя

и впервые, но уже удачно образ

Ленина.

В 1955 году режиссеры И. Руд-

зинскас и Р. Юкнявичюс верну-

лись к постановке Б. Даугувети-

са. Это было не только обновле-

нием старого спектакля. Более

глубокая редакция произведения

Н. Погодина, новые живитель-

ные веяний в искусстве, новый

исполнитель главной роли И. Ка-

валяускас — все это изменило

облик и черты старой постанов-

ки.

Путь И. Каваляускаса к образу
Ленина был более долгим, но и

более естественным. К тому вре-

мени актер сыграл уже немало

ролей наших современников. Од-

нако и тогда, когда Кеваляускасу

доверили создание образа вождя,

театр еще не избавился от сте-

реотипных загвоздок; мол,

внешние данные актера — рост,

голос — не подходят к этой роли.

К счастью, самого актера волно-

вало совсем другое: а сможет ли

он создать живой образ Ильича?

Как сохранить всем привычный
облик в целом и каждую черточ-

ку в отдельности, не переходя на

бытовое копирование, не повто-

ряя виденных ранее, хоть и

талантливых, сценических об-

разов?
■ И. Каваляускас вспоминает,

что ему долго не удавалось про-

следить, постигнуть нити мыш-

ления Ленина, побороть скован-

ность, волнение при исполнении

роли вождя. После долгих иска-

ний актер так обосновал свое

внутреннее состояние в этой от-

ветственнейшей роли: главное —>

необыкновенная быстрота ленин-

ской мысли. Спросив о чем-ни-

будь собеседника, Ленин момен-

тально, как только тот начинает

говорить, улавливает суть его от-

вета. И. Каваляускас стремился

показать, как этот молниенос-

ный, внезапный скачок мысли

вызывает такой же внезапный

темпераментный жест. В лучших

сценах актеру это удалось. Одна-

ко образ Ленина в исполнении

Каваляускаса имел еще черты,

пришедшие из созданных^ ранее

кинофильмов и спектаклей.
Сдвиги в общественной жизни

и советском искусстве, проис-

шедшие во второй половине ше-

стидесятых годов, оказали влия-

ние на дальнейшее развитие те-

атральной Ленинианы. Третья
часть трилогии. Н. Погодина

«Третья патетическая», «Боль-

шевики» М. Шатрова, фильм
«Шестое июля» и некоторые

киносценарии открыли новые

возможности для художествен-

ного воплощения образа Влади-

мира Ильича Ленина.

Трактовка Р. Юкнявичюса и

И. Каваляускаса отчасти шла в

таком направлении: от отдель-

ных черт к духовному миру вели-

кой личности. Образ, созданный

Каваляускасом, больше всего

подкупал именно этим. Не сей

раз актер менее, чем когда-либо

на литовской сцене, придавал

значение внешнему сходству с

вождем, стремясь прежде всего

передать напряжение ленинской

мысли. В лучших сцепах (на-

пример, в Горках, при разборе

просьбы женщины или в сцене

прибытия на завод к рабочим)
актеру удалось избежать помпез-

ности и позы. На встрече с ра-

бочими герой Каваляускаса был

весел, шутил, но в подтексте

можно было почувствовать

скрываемую трагедию прибли-
жающейся смерти. Патетические

струны ленинского гуманистиче-

ского мировоззрения, смерти и

бессмертия здесь прозвучали

волнующе и впечатляюще. Об-

раз Ленина был главным дости-

жением постановки Р. Юкняви-

чюса.

Постановка пьесы М. Шатрова
сМі(( гі.с июля» в Шяуляйском
театр?, осуществленная режиссе-

ром М. Карклялисом, явилась но-

вым шагом в развитии литов-

ской 'Ленинианы. Особенно ощу-

тимо это в образе Ленина, соз-

данном С. Паской. Актер еще

строзіе, чем его предшественни-

ки, подходит к своей задаче, не

стремится к внешнему сходству,

не повторяет знакомых интона-

ций, часто встречающихся дета-

лей. Герой С, Паски притягате-

лен тем, что он ходит по той же

гемлс, где и все мы. Актер доби-

вается максимальной, даже ас-

кетической простоты, хотя в рас-

суждениях и спорах ого герпй не

похлопывает своих собеседником
по плечу, а те не глядят ему по-

добострастно в глаза. Величие

Ленина очевидно и тогда, когда

мы говорим об этом без помпез-

ности. В этом одно из главных

превосходств образа, созданного

С. Паской. Работа С. Паски

очень перспективна для дальней-

шего развития нашей Лениниа-

ны.

Образ Ленина на литовской

сцене создавала не молодежь

(правда, юного Володю Ульянова

в Каунасском театре в пьесе И.

Попова «Семья» в 1931 году

сыграл Г. Кураускас). Это про-

изошло по многим причинам. Ге-

рой пьес Погодина и Шатрова —*

уже немолодой человек, признан-

ный вождь революции, крупней^

піий теоретик. Для создания та-

кого образа нужны были испол-

нители соответствующего возра»

ста и большого творческого опы-

та.

Однако было бы интересно, ес-

ли бы в Лениниане попробовали
свои силы талантливые режиссе-

ры и актеры молодого поколе*

иия, а такие у нас сейчас есть.

Вспоминается образная мысль

Качалова, высказанная когда-то

о Чехове: «Это словно громадная

горная вершина — чем дальше

удаляемся, тем она кажется вы-

ше и недоступнее». Эта мысль

весьма актуальна и для нас

сейчас. Может, поэтому и в ки-

но, и в театре нам уже недоста-

точно узнать, какими были же-

стикуляция Ленина, голос, по-

ходка. Зритель наших дней хо-

чет видеть контуры одной г

мых высоких вершин человече-

ской мысли, революционизиру-

ющей мир.

Как преодолеть все трудности?
Как выйти на новые творческие

горизонты? Это целый круг

Проблем, из которого до сих пор

удалось вырваться только от-

дельным художникам. Н. Пого-

дин однажды сказал, что Ленин

прост, как правда. Цо ведь не

кто иной, как Ленин, диалекти-

чески показал, насколько слож-

на эта философская категория и

как долог, сложен пуъ познания

правды. И здесь, видимо, будет

правомерна аналогия ■— долог и

сложен путь художественного

познания, ведущий к правде ле-

нинского образа. К правде про-

стой и сложной, как сам Ленин.

М. ПЕТУХА5ГСКАС.


