
художник, общество, эпоха

НЕИСЧЕРПАЕМОСТЬ
Борис СМИРНОВ,

народный артист ССС ,

лауреат Ленинской пре;

КАК ВЫСОКУЮ честь рассмат-

риваю я свою причастность к

общей работе советского теат-

рального искусства над бессмерт-
ным ленинским образом. Вся моя

многолетняя артистическая дея-

тельность, разнообразные роли,

мной сыгранные, стали той необхо-

димой творческой подготовкой, бла-

годаря которой я смог подойти к

самому гигантскому, трудному об-

разу, создаваемому нашим искус-

ством.

Прошло четырнадцать лет с того ,

дня, когда я впервые вышел на сце-

пу Художественного театра в

«Кремлевских курантах> Погодина,

но « теперь, сыграв уже в «Третьей
патетической» и в «Шестом июля»,

я всякий раз испытываю волнение

■и острое чувство ответственности.

То же чувство ответственности я

ощущаю, когда мне на встречах или

в печати приходится рассказывать

о своей работе над образом Ленина.

На первых порах это чувство при-

нимало порой крайние формы: когда
начались репетиции на сцене (да
еще на сцене МХАТа), я не мог спра-

виться с охватившим меня волне-

нием. И режиссер М. Кнебель, учтя

мое состояние, решила провести

первую репетицию сцены «Изба

Чуднова» за закрытым занавесом.

После премьеры «Кремлевских ку-

рантов» телевидение попросило у

меня интервью, я готовился целый

день и уже в студии перед началом '

съемки отказался от выступления,

почувствовав себя еще не готовым,

чтобы ответственно, с исчерпываю-

щей точностью и глубиной проана-

лизировать свою первую работу.

С тех поп я много работал над

образом Ленина, много читал, ду-

мал о нем. И чем больше работал,
читал н думал, тем неисчерпаемее

он мне представлялся, тем стано-

вилось яснее, что ни один драма-

тург, режиссер, исполнитель но мо-

жет охватить до конца этот образ,

до конца раскрыть его, выразить.

Каждый новый спектакль — повод

к новому проникновению во время,

эпоху, характер. И Лениниама. соз-

даваемая' советским театром. - не

просто сумма Отдельных спектак-

лей: это процесс, в котором, как в

зеркале, отражаются все присущие

сегодняшнему театру особенности.

Мне представляется, что разговор

о ленинской теме в нашем искусстве

должен вестись- широко, включать в

себя проблемы, не только непосред-

ственно с ней связанные, но и про-

блемы, от которых зависит уровень

нашей театральной культуры..

Спектакль (гай один!) не рождает-

ся, вдруг, на пустом или истоп-

танном месте. Работу над ле-

нинской темой, безусловно, особую,

праздничную, нельзя вырвать из

контекста, нз ряда других работ

коллектива, нельзя не учитывать

подготовленности театра к' решению

серьезных задач-, его общего творче-

ского тонуса. Ведь не случайно в Те-

атре имени Евг. Вахтангова Б. Щу-
кин создал впервые и успешно об-

раз Ленина. Не случайно именно в

Художественном театре была вос-

создана Лениниана Погодина: это

коллективы большой культуры,

готовые к решению сложных худо-

жественных проблем.

Театр внес свою (и значительную)

лепту в общее для всех советских

художников дело создания Леннни-

аиы. На этом пути были поиски и

находки. Но, главное, были рабо-

ты, вошедшие в золотой фонд на-

шей культуры. И сколько бы време-

ни ни прошло, сделанное Н. По-

годиным, Вл. И. Немировичем-Дан-
ченко, Р. Симоновым, Б. Щукиным,
М. Штраухом не утратит своего

значения, не потускнеет: ими зало-

жен фундамент, найдена основная

направленность творческих поисков,

определен их масштаб. Они прояви-

ли огромную смелость в решении

сложнейшей задачи, едва ли когда-

либо встававшей перед искусством.

Потому что сценический образ Ле-

нина — это не просто образ. кон-

кретной гениальной исторической
личности. Это образ человека, ока-

завшего могучее влияние на всю

историю нашего времени, на весь

век, на бѵдѵшее всего человечества.

И совершенно естественно, что,

подходя к этому образу, искусство

рассматривает его в самом тесном

контакте с историческим процессом,

в гуще идейной, политической борь-

бы. Создать образ Ленина вне эпо-

хи, вне борьбы, вне революционной

Деятельности невозможно. Быто-

вое и историческое присутствует ,в

нем одновременно. И мы должны

одновременно передать и то, и дру-

гое. Должны передать век нынеш-

ний и век минувший через личность

гения. А как прожить, прочувство-

вать в «предлагаемых обстоятель-

ствах» кусок (пусть самый корот-

кий) этой великой жизни 3 Как при-

нять на свои плечи (пусть в вооб-

ражении) ту историческую ответст-

венность, которая лежала на его

плечах 3 Как охватить всю ту эпоху.

в которой он жил. как подняться

над мен, увидеть ее так, как он ее

. но увидеть сегодня! При

этом не иллюстрировать исто-

рию, а тзорнть. К тому же творить

перед зрительным залом, которому

твой герой близок, необычайно до-

рог. На первый взгляд, это обстоя-

тельство облегчает задачу. Актер с

поѵоіцью крупного мастера-гримера

может достичь относительного сход-

ства (не могу тѵт не вспомнить А.

Гольповз. подлинного художника,

который вот уже 14 лет гримируе»

меня и многих других актеров, ра-

ботающих над образом Ленина).
И в первые секунды зрителя может

убедить это сходство, показаться

достаточным. Ведь когда на сцену

выходит актер в образе Ленина, в

первый момент зритель испытывает

радость узнавания, он как бы окру-

жает актера ореолом своих пред-

ставлений о Ленине, чем невольно

помогает ему. Но уже в следующий

момент зритель станет присталь-

но следить за внутренним раскры-

тием образа. И тѵт как бы удачен

ни был грим, успех невозможен,

если нет открытия, если актер оста-

новится на том, что уже известно

зрителю. Знания зрителя, его эру-

дированность теперь уже ѵсложня.-

ют актеру задачу, требуют, чтобы

он раскрыл движущийся во времени

живой человеческий образ, несущий

глубину н энергию ленинской мыс-

ли, обладающий силой его индиви-

дуальности, Это задача, кото-

рую, разумеется, решает не только

актер в образе Ленина, по и каж-

дый участник спектакля. Тут важны

талант и труд каждого, тут нет не-

значительного, второстепенного, по-

тому что в общении, в событийной

канве, в сплетении различных то-

чек зрения, столкновении различных

позиций образ вождя раскрывается

наиболее полно, правдиво и много-

сторонне. Недаром, работая над

«Третьей патетической», М. Кедров
уделял так много внимания и, вре-

мени разработке массовых сиен.

И созданная им атмосфера жизни

завода помогала и мне быть прав-

дивым, рождала живые нюансы.

Каждый из нас стремится вопло-

тить образ Ленина с максимальной

многогранностью, показать и поли-

тика, и философа, и просто человека

в земных человеческих обстоятель-

ствах. Но все-таки даже в случае

большого успеха это лишь часть об-

раза, фрагмент, набросок. И я уве-

рен, что в будущем советский театр

все так же бѵдет стремиться полнее,

япче, глубже раскрыть величие. Ле-

нина и все так же будет оставать-

. ся невыраженное, ждущее новых ак-

теров, тпаматургов. Потому что об-

раз Ленина неисчерпаем. II ни один

актера ни один драматург, режис-

сер не сможет воскликнуть: я выра-

зил все. И никто не сможет сказать:

мой путь единственно верный.

В РАБОТЕ над образом Ленина

я встретился с коллективом

МХАТа, со многими очень

разными режиссерами спектаклей

«Кремлевские куранты», «Третья
патетическая», «Шестое июля»: с

М. Кнебель. И. Раевским. В. Марко-

вым. М. Кедровым. В. Богомоловым,

Л. Варпаховским: с такими несхо-

жими драматургами, как Н. Погодин

и М. Шатров. У каждого было' свое

решение образа, свой круг волно-

вавших проблем, свой почерк. Но

различие их творческой манеры мне

не мешало: я так же легко чувст-

вую себя в реальном, «подлинном»

кабинете в «Кремлевских курантах»,

как и в условном, едва обозначен-
ном — в «Шестом июля». Я прини-

маю не только сочный, оптимистич-

ный мир пьес Погодина, тесный от

человеческих характеров, сѵдеб, в

которые, драматург отлил время, но

и строгий, определяемый докумен-

тальной точностью мир «Шестого

июля». И не боюсь повторить еше

раз, что создание сценической Ле-

нинианы — задача, которая по пле-

чу лишь искусству в целом. Здесь

могут быть разные пути, здесь не-

обходимы дерзание, поиск. Но, как

нигде, здесь необходима преемствен-

ность, необходимо, чтобы ни один

найденный штрих, ни одно творче-

ское открытие, пусть самое малое,

ие прошло незамеченным. А для

этого мы должны уважать труд

друг друга.

Я люблю театр. Люблю не только

играть, но и смотреть спектакли

других театров. Обычно люди в сво-

бодное время стремятся к чемѵ-то

отличающемуся от их профессии:

столярничают. коллекционируют

марки... А моя страсть — ходить в

театр. С огромным интересом я сле-

жу за новыми театрами, за 1 творче-

ски ччі поисками молодежи. Это

не праздное любопытство, а насущ-

ная потребность. Потому что без

контакта с тем. что. делается вокруг,

невозможно существовать в искусст-

ве. Все вместе мы — сегодняшний

театр. И неразумно отгораживаться

от каких-то явлений в этом театр»,

не знать, каковы они в данный мо-

мент.

Именно доскональное изучение

материала открывает перед челове-

ком путь к самостоятельному мыш-

лению, индивидуальному творчест-

ву, а не изначальное, бессмыслен-

ное стремление к оригинальности,

приводящее порой к изобретению

велосипеда.

ЕЩЕ Алексея Дмитриевича По-

пова тревожила утеря наши-

ми театрами таких категорий,

как эмоции., страсти, темперамент.

С тех пор этот процесс, на мой

взгляд, усилился.- Мы порой как выс-

шую похвалу произносим: интеллек-

туальный спектакль. И это иействи-

гедьно очень важно. Но только ли

это? Не пренебрегаем ли мы чем-то

чрезвычайно существенным, неотъ-

емлемым от искусства театра?

Пьеса, очевидно, может быть

адресована главным образом мысли

читателя. Но когда на сцену выхо-

дит актер, он ие мбжет уйти от

своей сложной природы, стать толь-

ко носителем «стой мысли. И ве-

личайшие взлеты театра . ( ІІекспир,
напимер) мне видятся та: , где ис-

пользуются все компонента ^слагаю-

щие искусство. Разными м гут быть

пропорции: спектакль мо: :ет быть

страстным, захлестывают «м, за-

ставляющим переживать эмоцио-

нальную бурю и может д івать бо-

гатую пищу для размыіш йійй, ве-

сти разум зрителя по пут! логиче-

ской аргументации. Но в первом

случае за эмоциональный напря-

жением должна быть мцель. Во

втором —• мысль должна быть окра-

шена эмоциями. Играя сцену с анг-

лийским писателем в «Кремлевских
курантах», я ощущаю ее фк столк-

новение двух идеологий, двух раз-

личных, несовместимых миров. По-

тому так важны мне логическая по-

следовательность аргументов собе-

йеднйка, круг его мыслей и пред-

ставлений. Но в то же время это

и два различных эмоциональных

мира, два человеческих .уровня не

только по степени одаренности, по-

нимания событий, интеллектуальной

силы, но и по всей совокупности че-

ловеческих качеств.

Без эмоций искусство театра утра-

тит себя, отречется от евфго спосо-

ба воздействия на человжа. А это

могучий способ. И сами «целители

нередко стремятся эмоционально

усилить свои доводы, придать аргу-

ментации не только интеллектуаль-
ную ясность, но и страстнЪсть. Жи-

вая мысль никогда не бывает холод-

ной. Вспомним. Гоголь/ сравнил

театр с кафедрой. А ведь любимыми

и влиятельными профессорами в

университете были имений те, кто с

этих кафедр страстно. выряжал луч-

шие мысли русской интеллигенции.

Они воспитали целые поколения

стойких, дѵшевно щедрых|борцов за

социальную справедливость. А кни-
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Ни? Умные книги? Они же

своих страниц. Они не б<сстрастны.

кричат со

Ленина, я

его произ-

рывая пе-

томов со-

зсякий раз

что он сѵ-

Работая над образом

много и постоянно читаю

ведения, искал и продолжаю искать

в них отражение не толыф его идей,

но и самой его личности

раз меня поражает, как (оряча. ин-

дивидуальна мысль этот' чѵдреиа

учимого и политика. Оті

ред спектаклем один из

брания его Сочинений, я

испытываю словно толчік радост

пое ощущение открытия, заразитель-

ный тпорческий импульс.

Удача Погодина в том.

мел передать эту заразительную ле-

нинскую страстность, сѵмсл уйти от

какого бы то ни было резонерства.

Он прекрасно ощущал эмоциональ-

ную стихию театра.

Великое чудо театра і состоит в

том, что создается живой, неп.о

срадственный контакт со

Разумеется, есть кино, тр

радио, силу и могу шест

было бы смешно отрица

пифики театра мы поро

стыдимся. Театральный

жет иногда услышать: «і.

те вы как в театре». Н<

разумение. Сейчас вряд

будь станет «рвать

клочья» с остервенени

провинциального (и не ■

инициального) трагика,

кие «эмоции». Они у»

театра, как ушли из н< г

декламаторы. Но никоп

жетСя, не уйдут из теат >

Это наше вооружени

интеллект, философская
логическая стройность

Но это вовсе ие значит

должен (и может!) отс )ваться от

всех душевных сил чс ювеческих.

И справедливо стремяа

большей интсллектѵальн

ского спектакля, к болы

лософской насышенності, раскры-

вая образ Ленина как 5раз вели

кого мыслителя, мы не

бывать и об эмоциональй)м накале

страстности политический и фило-

софской борьбы, иначе

засѵшить эпоху, переда

рациональную сторону

существеннейшую ее че

(сальный порыв, восторг

дежд, опьяняющее чуіѵ

ды, отличавшие далекуД от сухого

рационального констатирования,
сильную творчеством мяс револю-

цию. В раскрытии ленинжого обра-

за невозможны спокойная созер-

цательность, резонерства; необхо-

димы подлинно партийная страст-

ность, умение горячо любить и не

менее горячо ненавидеть. Без этого

нельзя передать напряженность
схватки, подняться до взлетов ис-

тинной патетики. Поэтому с таким

творческим накалом Московский

Художественный театр приступил, к

новой редакции спектакля «Третья
патетическая» Н. Погодина. Режис-

сер-постановщик спектакля М. Кед-

ров вновь глубоко анализирует дра-

матургию этого произведения, стре-

мясь к глубокому раскрытию обра-

за вождя и времени.

Мне вспоминаются замечательные

слова Погодина из финала этого

спектакля: «Мы состоим в самой на-

ступательной и революционной пар-

тии в мире; и поэтому никогда не

погаснут огни Смольного.. »

С этих позиций и подчолзг М. Ке-

дров к воссозданию новой «Третьей

патетической».

Сегодня, в предъюбилейные дни,

мы с особой требовательностью

должны подходить к своему твор-

ческому труду, к тому вкладу, ко*

торый мы вносим в обшее дело со-'

ветского искусства по созданию Ле-

ЮТгГИЗЯЫ.
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