
Образ Ленина на екекой сцене
В истории .Узбекского ака-

демического театра драмы

имени Хамзы есть немало

прекрасных страниц, заме-

чательных творческих побед.

Но есть одна, памятная

дата, к которой историки бу-

дут обращаться вновь и

вновь. Их" будет волновать и

Напряжение творческих по-

исков, и торжественное ожи-

дание спектакля, и восторг

зрителей, подлинное едине-

ние сцены и зала. Дата эта

— 6 ноября 1940 года.

В этот вечер впервые в

узбекском театре актером

С. Табибуллаевым, ныне на-

родным артистом СССР, бы-

ла сыграна роль В. И. Лени-

на в спектакле «Человек с

ружьем».

Как и многие исполните-

ли, создавшие образ В. И.

Ленина в те годы, — Б. В.

Щукин, М. М. Штраух, А.

Бучма, — С. Табибуллаев
стремился сделать достовер-

ными отдельные детали об-

лика ' вождя: сосредоточен-

ность, • энергичность, дейст-

венную устремленность. Ре-

жиссер" спектакля Я. Ба-

баджанов старался пока-

зать также Ленина-три-
буна. В те годы сценический

образ совпадал с народны-

ми представлениямио вожде

масс. Спектакль удовлетво-

рял эстетическим потребно-
стям зрителей в художест-

венном воссоздания образа

вождя.

Прошли суровые годы Ве-

ликой Отечественной войны.

Годы испытаний закалили

людей, углубили понимание

революции и успехов социа-'

лизма.

В драматургии и в театре

родилось желание полнее и

глубже осмыслить первые

годы существования Совет-,

окой власти.

Пьесу «Кремлевские ку-

ранты» в первом варианте

Н. Погодин написал еще до

войны. Великая победа про-

диктовала необходимость со-

здать новый вариант произве-

дения, в котором более

вдумчивое отношение к ис-

тории перекликалось бы с

широким размахом послево-

енного строительства.

Н. Погодин стремился к

новаторскому решению ле-

нинской темы — к- свободно-
му поэтическому изображе-
нию сложнейшего момента

в истории нашей страны.

Драматург подчеркнул глу-

бокую человечность Ильича,

его шюбовь к людям, неист-

ребимую веру в их счастли-

вое будущее. В этой пьесе

преобладало лирическое на-

чало.

Спектакль «Кремлевские
куранты» был поставлен те-

атром имени. Хамзы в 1947

году под руководством ре-

жиссеров Н. В. Ладыгина и

Ш. Г. Каюмова. В роли

В. И. Ленина выступил Ш.

Бурханов. Преобладание ли-

рических элементов в пьесе

соответствовало поэтическо-

му дарованию актера, кото-

рый не довольствовался про-

стым жизненным соответст-

вием характера, а -стремился

к его поэтизации. Пьеса По-

година потребовала от акте-

ра решения новой задачи в

воссоздании характера вож-

дя.

Приступая к этому, по

словам актера, труднейшему
в своей жизни «творческому

экзамену», он следовал тра-

диции лучших исполнителей

роли Ленина. ІІІ. Бурханов
просматривал фотографии и

портреты, кинофильмы и ки-

нохронику, прослушивал

пластинки, работал над гри-

мом, голосом, жестом.

Предельная экономия, са-

моограничение и точность в

жестах, движениях, интона-

ции — вот то новое в обра-
зе Ленина, что сразу же бы-

ло отмечено' многими ре-

цензентами: «Ценно то, —

писали газеты, — что Ш.

Бурханов не увлекся деше-

вым соблазном позирования

и не старается показать зри-

телю Ленина зафиксирован-
ными ракурсами известных

портретов».

В спектакле Ленин появ-

лялся лишь в четырех кар-

тинах: в избе крестьянина

Чудного, в ночной встрече с

рабочими на улице спящего

города, в кремлевском каби-

нете и, наконец, в заключи-

тельной сцене обсуждения
плана ГОЭЛРО. Для много-

стороннего раскрытия харак-

тера В. И. Ленина этого

было недостаточно. Ш. Бур-
ханов сконцентрировал все

средства на революционном

гуманизме Ильича.

Если попытаться опреде-

лить основной тон игры III.

Бурханова, то здесь уместно

говорить о воодушевленно-

сти и приподнятости. Ленин

одушевлен мечтой об элект-

рификации России, о торже-

стве человеческого гения.

Неизгладимое впечатление

производила сцена ночного

разговора с Рыбаковым и

трамвайными рабочими.

Здесь выразительно раскры-
валась тема ленинской веры

в созидательный талант на-

рода.

К сожалению, последняя

картина мало что прибавля-
ла к сценическому характе-

ру. Она была лишь иллюст-

рацией известного историче-

ского события. -

В некоторых спектакляхо

подготовке и свершении ре-

волюции, показанных в пос-

левоенном узбекском театре,

сказались влияния ошибоч-

ных представлений о взаи-

моотношениях героя и наро-

да. Это относилось к таким

постановкам, как «Из ис-

кры» и «Незабываемый

1919-й». Но тем не менее

следует отметить в них неко-

торые актерские удачи.

В спектакле «Из искры»

ленинская речь, воссоздан-

ная актером, за-звучала есте-

ственнее. В ней яірче прояв-

лялась увлеченность собесед-

ником. Ш. Бурханов нашел

выразительные оттенки сме-

ха, остроты наблюдательно-

сти, верно почувствовал

ритм мысли Ленина, напря-

женность его внимания.

Принципиально новым

вкладом, в Лениниану был

спектакль «Путеводная звез-

да» по пьесе К. Яшеяа, по-

ставленный к сорокалетию

Великого Октября.

Здесь свободнее и полнее

выразился сценический об-

раз вождя, созданный Ш.

Бурхановым. Страстная не-

примиримость к врагам про-

звучала у Ленина в разгово-

ре, по телефону. Глубокая

человечность, задушевность

в беседе с посланцами Тур-
кестана. Смелый взгляд в

будущее — в последнем об-

ращении Ильича.

Анализируя спектакль «Пу-
теводная звезда», москов-

ская критика писала, что Ш.

Бурханов решил образ Ле-

нина «в национальных тра-

дициях узбекской сцены» . и

что «образ, созданный ак-

тером, сохранив черты доро-

гого нам портретного сход-

ства, удивительно национа-

лен и романтичен».

Путь, избранный актером

в воплощении образа вождя,

предполагает насыщение ха-

рактера новыми чертами, ху-

дожественное постижение ге-

ниальности В. И. Ленина.

Этот путь создал великолеп-

ные традиции узбекской сце-

нической Ленинианы, мимо

которых не может пройти
сейчас ни Один театр.

Т. СИЛЬМИЛЫНТЕИН,
театровед.


