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»БЕССМЕРТИЕ

и»?

ЛЕНИНГРАДЕЦ Давид

Рафанловнч Финко пра-

во первого исполнения

сгоей симфонической , поэмы

«Разлив», предоставил Иркут-
ску и сам приехал на премьеру.

Композитор обучался в Ленин-

градской консерватории' компо-

зиции (окончил по классу

О. Евлахова) и фортепьянной
игре. Владеет многими оркест-

ровыми инструментами, тяго-

теет в творчестве, к симфони-

ческой музыке. Основные сочи-

нения: две симфонии, две не-

большие онеры... пять симфони-
ческих, поэм, концерт, для хора

и органа, ряд вещей камерного

плана.

В поэме «Разлив» ставилась

задача показать величие Лени-

на. "Сочинение построено на

О? /трех основных образах (мате-

риалах, темах). Первый — об-

раз тишины, природы, философ-
ски сосредоточенного раздумья.

Композитор нарочно . приехал

в Разлив в 5 часов утра, когда

не было людей и никто не ме-

шал проникнуться . -чувством

благоговения: ведь по этим

тропинкам когда-то ходил

Ильич! Образ Разлива отнюдь

не статичен. В ходе пьесы он

развивается симфонически и

временами становится шумом

ветра, волнением озера.

Второй образ — тема рево-

люционной обстановки того вре-

мени. В музыке ощущается

своеобразный «переплав» инто-

наций «Варшавянки» и «Мар-
сельезы». Активная, волевая,

тема олицетворяет дух револю-

ции, ее напор.

И третье — откровенно рус-

іская удалая мелодия. На всех

Этапах многовековой борьбы
Руси с супостатами — мыслит

композитор —немалую роль иг-

рало исконно русское свойство:

удаль, молодечество, храбрость,
«артелыіость». Случаев героиз-

ма, самопожертвования, осо-

бенно из истории Октября и

Великой Отечественной войны,

•— не счесть. Большевикам де-

вятьсот семнадцатого, . делав-

шим революцию, говорит автор,

В- большой степени свойствен-

иы были эти черты..

Сурово-сосредоточенно начи-

нают пьесу альты; к ним при-

соединяются скрипки. Это «тро-

пинки», по которым бродил Ле-'

пни. Лес, Тишина. Нарастание
—мощное предвосхищение вто-

рого материала. Но вот мы

г, атмосфере активного, решн-

тельногл. В музыке напряже-

ние, . струнные. . возбужденно
пульсируют. Это период после

падения Временного правитель-

ства. Тишина.- Снова. Разлив —

соло кларнета: теперь уже сам

Ленин здесь. Вступает, нако-

нец, третья, тема, русская, уда-

лая. В полифонической разра-

If.
Флярковского «Бессмертие».
Иркутский поэт « композитор-

москвич работали основатель-

но. Первоначально вещь долж-

на была называться «Улнй.а
Ленина», . но тема разрасталась

все цінре и разветвлеиией. В

оратории шесть частей: «Па-

мять», «Искра», «Пионерская*.
«Сибирская», «Колыбельная»,

«Бессмертие». Исполнительский

состав: меццо-сопрано, баритон,
детский хор. -смешаішын хор.

симфонический оркестр. Темати-

ческая «разнонаправленность»

разделов текста определила н

хороший контраст музыкаль-

шштішштт
ботке звучит и музыка приро-

ды, но в преображенном, 'акти-

визированном виде. Мысль:

Разлив работает на революцию.

Напор ■ нарастает. Наступает
главная кульминация, :От нее—

подход к. образу .величия: ви-

дится памятник — шалаш .из

гранита, это «величайшее мес-

то», откуда шла. .революция,

где решалась ее стратегия.. Сле-

дует лирическое отступление:

«Жаль, что его ист». Вдрѵг

взрывается страстная музыка!-
исполненная пафоса. У труб

тема удали, волнуется природа.

Фаготы сигнализируют: «Рево-

люция в опасности»-. Борьба в

разгаре. В наступившей реп-

ризе (заключительный отдел)
активная, широкая, маршевая

музыка рисует шествие народ-

ных масс. Зычно медью возве-

щается тема удали, но в уве-

личении. Снова первая тема —

и наступает мощный апофеоз.
Произведение Д. финко. под-

линно симфопнчно. . так как

оно освещает основную, мысль

в ее прогрессивном -росте и

многообразии до тех пор, пока

центральная, идея . — образ Ле-

нина, как. полководца револю-

ции, — не достигает полного

и законченного воплощения.

К РУПНОЙ и .примечатель-

ной вехой сибирской. Ле-

пиппаны стала оратория

Марка Сергеева: и Александра

нып. Ценность' текста для- нас

в том, что он «сибирский» По

это «местное» не пошло в ущерб

главному, . . публицистическому
строю вещи в- -.полам. От мла-

денца,, «героя» • «Колыбельной»

нить ведет к тому, кого «двад-

цать второго апреля приняли

руки России».. Так частное пре-

творяется в главное. Если каж-

дая из остальных частей завер-

шена И; обособлена, то «Пио-

нерская» незаметно переходит

в «Сибирскую». и неспроста.

Пионеры — будущие юноши и

девушки-.' комсомольцы. Они

продолжают дело Ильича. Сна-

чала п лагерях, и геологичес-

ких походах, потом в палаточ-

ных городках на могучих энер-

гетических стройках Сибири. В

части «Искра», историческая

конкретность — в Шѵшеиском

Ильич замыслил партийный ор-

ган — символически переос-

мысливается в образ-символ,

ту «искру», из которой возго-

рится . птамя». Произведение
Марка Сергеева мне, рядозому

ценителю поэзии,- ■представляет-

ся значительным, талантливым.

Отличное знание поэт-ом Сиби-

ри, впечатления от Шушенско-
го, в котором он. бывал часто,

помогли ему найти яркие обра-

зы; меткие мысли. . Покоряет
текст второй части («Искра»),
сделанный в духе народного

сказа, сибирской- легенды о

Ленине. Чудесна строфа:

Расскажи мне, птица.

Что в Руси творится:

Я царем запрятан

В темную темницу. -

Хочется привести несколько

запомнившихся • образов. О Ле-

нине: «Сына баюкал лес, гру-

дью кормила Волга». «В Шу-
шенском охотник целится по

тронам». «Утро надело нашей

планете галстук торжественной

зари». Хороша поэтическая ги-

пербола в манере Маяковского:

«Только мы сомкнем ладони; и

появятся моря. Только мы серд-

ца раскроем — и везде растает

лед». А вот сказано метко и

красиво:. «Мчат поезда, оленя-

ми трубя» (кто слышал осей- .

.пий. рев изюбра где-нибудь- на

сопке, гулко отдающийся по

распадкам, оценит,. эту наход-,

ку).

Ценность музыки А. Фляр-
ковского, ,прежде всего, в ме- •

ло личности, выразительности,

доступности. Но «демократич-

ность» умело «сдобрена»' —■ в

верно найденных пропорциях

—-, остро звучащими современ--

ными звукосочетаниями.' Даже

лейтмотив оратории, пронизыва-

ющий произведение от начала

до конца, постоянно дается «с.

участием» терпко звучащей се-

кунды (два рядом находящих- ■

ся звука). Кстати, между собой

авторы называли, этот- лейтмо-

тив" «сигналом». ■ вроде позыв-

ных : градностанини. ' который
всякий раз напоминает: «Мы

говорим о Ленине». Из мелодий

хотелось бы выделить тему -на-

родного «сказа» об охотнике

из , Шушенского. Хоровая фак-

тура (равно и партии солистов)

превосходны. Мастерски вы- ;

полнена оркестровка. Из

многоцветной палитры оркест-

ра' в нужный момент отбира-
ются инструменты колоритного

тембра (трогательный образ
матери оттенен . нежно пульси-

рующим вибрафоном, жизнера-

достная молодежь —; пронзи-

тельным ксилофоном). Удар-
ные инструменты . вообще ис-

пользованы со вкусом. ■

Мастерство ' сказывается 11

подчас в умелом самоограниче-

нии. Этому пример --■ скупая, .'

словно эскиз карандашом, ор-'
кестровка «Пионерской». Такие-,

акварельно вписанные места '■'■

помогают слушателю «перевес- '

ти дух» после массивных и зыч-

ных звуковых пластов.

.Оратория . «Бессмертие» соз-

дана (н поэтом, и композито-

ром) тепло и любовно. Содер-
жательное произведение, дос-

тойно раскрывает образ гени-

ального вождя.

Несправедливо было бы умол-

чать об. инициаторе, и непо-Ч

средственном исполнителе .трех

ленинских премьер в Иркутске
,— дирижере В. Барсове.

Иркутяне могут гордиться, ,

что именно в ііашем городе

состоялось первое исполнение ■

столь весвмоіі , и интересной

«Ленинской триады», воспева-

ющей вождя революции.

В. СУХИНЕНКО.


