
ЛЕНИНСКАЯ ТЕМА
В СОВЕТСКОЙ
ДРАМАТУРГИИ

ВСЕХ ЖИВЫХ
ІЛЗ ВОСПОМИНАНИЙ людей,

* близких Владимиру Ильичу или

хотя бы однажды встречавшихся с

ним, мы знаем, какой глубокий след,

какое неизгладимое впечатление ос-

тавляло общение с ним. Пламенный

ленинский характер, всеобъемлющее

влияние его идей и дел глубоко чув-

ствовали и те современники Ленина,

которым не посчастливилось непос-

редственно с ним общаться. Для на-

родных масс, шедших за Лениным на

штурм старого мира, начинавши^ со-

зидать новый социальный строй,
Ленин был человеком широкого серд-

ца и великого деле, понятным и род-

ным по духу и идеям, подлинным на-

родным вождем. Таким живет Ленин

и в мыслях новых поколений совет-

ского народа — наших современни-

ков, осуществляющих сегодня ленин-

ские предвидения. '

Незабываемый ленинский образ

іжил и продолжает жить в народе как

! наиболее яркое олицетворение нового

героя, человека новой революционной
эпохи. Он заключает в себе громад-

ную силу воспитательного воздейст-

вия. .Вот почему воссоздание образа

Ленина в живописи и скульптуре, в

литературе, театре, кино — почетна,'!

и ответственная задача советского

искусства. ѵ

Имя Ленина, его образ — как тип

народного вождя — неотделимы от

эпохи Октябрьской революции. И ху-

дожники, стремясь сказать свое сло-

во об Октябре, всегда так или ина-

че думали о Ленине. Немало произ-

ведений о Ленине, в первую очередь

поэтических, было создано уже в

первые годы после революции. Боль-

ших успехов в воссоздании образа

Ленина уже на ранних этапах достиг-

ло и советское изобразительное ис-

кусство.

Позднее других искусств подошли

к непосредственному воплощению ле-

нинского образа драматургия и те-

атр. Это объясняется синтетическим

характером сценического искусства,

вбирающего в себя другие виды ис-

кусства и дающего особенно впечат-

ляющее, наглядно-действенное отра-

жение жизни.

Создавая образы передовых людей

революции, руководителей ленинско-

го склада, каждый из которых нес в

себе что-то от великого вождя, со-

ветская драматургия постепенно под-

ходила к художественному воплоще-

нию образа и самого Ленина. Дру-
гим важным руслом этого пути было

«внесцеиичеекое» отражение ленин-

ского образа в лучших произведениях

советской драматургии. В них Ленин

еще не появлялся перед зрителем, но

происходившие на сцене события бы-

ли неразрывно связаны с его именем,

с его делом. (

Ленинские идеи вдохновляли геро-

ев «Шторма» В. Билль-Белоцерков-
ского и «Любови Яровой» К. Трене-
ва. По призыву Ленина и партии ве-

ли свой крейсер на гдемощь восстав-

шему Петрограду герои «Разлома»

Б. Лавренева. Имя Ленина в устах

Васьки Окорока из «Бронепоезда
14-69» Вс. Иванова звучало пламен-

ным призывом к братству и свободе,

народов земли. О Ленине думали, с

Лениным советовались, выполняли

ленинский приказ герои «Гибели эс-

кадры» А. Корнейчука и «Земли»

Н. Вирты. Мощь народного движе-

ния, возглавляемого Лениным, явст-

венно ощущалась в пьесе М Горько-
го «Достигаев и другие», где отно-

шение персонажей к Леучну — с ним

или против него — покузано как со-

циальный водораздел между борющи-

мися лагерями.

Одним из самых ярких примеров

опосредствованного решения ленин-

ской темы в драматургии был фильм

по сценарию Л. Рахманова «Депутат
Балтики», на основе которого им же

затем была написана пьеса «Беспо-

койная старость». Вместе с героем

этих произведений профессором По-

лежаевым зритель на всем протяже-

нии драматического действия незри-

мо чувствз'ет присутствие Ленина —

вдохновителя и /руководителя гранди-

озных событий революции.

Накопленный опыт анесценическо-

го отображения темы Ленина, общий

идейно-художественный рост совет-

ской драматургии сделали возмож-

ным ее новый и смелый шаг — пе-

реход к непосредственному воплоще-

нию образа Ленина на сцене.

Показанные к двадцатой годовщи-

не Советской власти фильм М. Ром-

ма и А. Каплера «Ленин в Октяб-

ре», постановки пьес «На берегу Не-

вы» К. Тренева, «Правда» А. Кор-
нейчука и «Человек с ружьем» Н. По-

година положили начало/ непосредст-

венному художественному воплоще-

нию образа Ленина средствами теат-

ра и кино.

Д ВТОРЫ предвоенных пьес о Ле-

"^^ нине считали сделанное ими

лишь первыми, в чем-то более, в чем-

то менее удавшимися шагами к реше-

нию большой и сложной творческой
задачи. Если некоторые писатели и

критики считали, что во имя масш-

табности и монументальности образа

Ленина художник должен избегать

жанровобьітовых красок, то другие,

наоборот, хотели, чтобы на сцене был

достаточно полно показан не только

Ленин-вождь, но и Ленин-человек й

его повседневных отношениях с окру-

жающими людьми. Возникал вопрос

о возможности творческого домысла.

Ведь лучшие сцены «Человека с

ружьем», «Кремлевских курантов»,

фильмов М. Ромма явились плодом

художнической интуиции.

В первое послевоенное десятилетие

из новых пьес о Ленине увидели сце-

ну «Семья» И. Попова, «Пролог»
А. Штейна, иллюстрировавшие ран-

ние периоды его жизни и деятельно-

сти, сценическая фреска_«3алп «Ав-

роры» М. Большинпова и М. Чиау ре-

ли, показанная МХАТом в 1953 го-

ду, пьеса В. Вишневского «Незабы-
ваемый 1919-й».

В 50-х годах театры получили

ряд новых пьес о Ленине. Их авто-

рами стали не только столичные, но

и местные драматурги, в том числе

драматурги 'национальных республик,

воссоздающие образ Ленина в связи

с революционной историей своих на-

родов. Некоторые из них повторяют,

варьируют уже сделанное их пред-

шественниками. Но лучшие продол-

жают глубоко плодотворную тради-

цию советского искусства — изобра-

жение Ленина в тесном общении с

народом, в единстве его качеств вож-

дя и человека.

В Ярославле впервые была по-

ставлена пьеса Д. Зорина «Вечный

источник», обошедшая затем сцены

многих театров страны. Автор пере-

носит нас в русскую деревню 1922

года. Драматург увидел Ленина не у

руля государственного корабля, а на

отдыхе — во время его охотничьих

прогулок по Подмосковью.

Герои «Вечного источника» не сра-

зу узнают Ленина — сначала прини-

мают его за селькора. Вспомним, что

и у Погодина солдат Шадрин при

первой встрече с Лениным еще не

знает, с кем говорит. Так выявляет-

ся глубина впечатления, которое про-

изводит Ленин на собеседников «не

по должности», даже не будучи уз-

нанным. И у Погодина и у Зорина
Ленин остается самим собой и тюсле

того, как герои узнают его — он ос-

тается для них тем же простым ш

мудрым другом и советчиком.

В пьесе «Вечный источник» Ленин
не просто наблюдает жизнь, он ак-

тивно действует. " Ленин помогает

бедно re сплотиться в артель. Здесь
Ленин не только учит народ, но и

сам учится у народа, думает вместе

с народом, вместе с народом находит

верные решения. Драматург показы-

вает, как народный опыт, сама жизнь

подсказывают Ленину и подтвержда-

ют реальность его гениального плана

кооперации деревни.

В пьесе Д. Зорина ощутима внут-

ренняя полемика против самодовлею-

щего монументалиэма в изображении

великих людей, порой приводившего

к обеднению их внутреннего мира, к

отрыву героя от народа. Однако не-

которые эпизоды и бытовые штрихи

пьесы Д. Зорина вызвали справедли-

вые возражения критики. Стремясь
подчеркнуть человеческую простоту

Ленина, Д. Зорин излишне «призем-

лил» образ. Очевидно, драматург л

сам чувствовал это. Отсюда его по-

иски символического укрупнения об-

раза: в финале ^ мы видим Ленина,

идущего по свежей борозде и раз-

брасывающего зерна нового посева.

Серьезным достижением явилась

пьеса Н. Погодина «Третья патети-

ческая», которой он завершил цикл

своих пьес о Ленине.

Когда Погодин писал «Человека с

ружьем» и «Кремлевские куранты»,

у него не было еще мысли о трило-

гии, какого-то определенного плана

се. Пьесы рождались одна за другой,
через неравные промежутки времени,

но как раз диктуемые временем, 4 ху-

дожническим пониманием велений

времени. Рождались и связывались

одна с другой ясной творческой ло-

гикой.. Сначала — Ленин в действии,

среди народа. Затем — сосредото-

ченный, с преобразующей, дающей
свет мыслью мечтой о будущем. И,
накоиец, Ленин — философ, гума-

нист. От эпического изображения на-

родного вождя Погодин шел к по-

стижению великого и непреходящего

в Ленине. И когда в «Третьей пате-

тической» мы видели Ленина на сту-

пенях Смольного, — это было не

просто воспоминание большевика

Дятлова о немеркнущих днях рево-

люции. Это было своеобразное ком-

позиционное кольцевое обрамление

целого, в котором совершенное в Ок-

тябре — исходный пункт и одновре-

менно то, что завещано нам Лени-
ным.

Пьесы погодинской трилогии про-

никнуты высоким пафосом ленинско-

го революционного гуманизма, в ко-

тором драматург справедливо видит

сущность и величие Ленина.

«Третья патетическая» — это не

трагедия в «классическом» смысле.

Или, вериее, — это оптимистическая

трагедия, существо которой опреде-

ляют не траурные интонации, а па-

фос величия неумирающих ленинских

идей. «Третья патетическая» — не

просто хронологическое завершение

Т-рЦИ-Гии, КАК не, были чисто биогра-
фическими пьесами «Человек с ружь-

ем» н «Кремлевские куранты». В

этих произведениях Погодин подни-

мает большой круг проблем, связан-

ных с формированием нового общест-

ва, нового человека.

Среди авторов пьес, написанных

после погодинской трилогии, особен-

но заметны успехи драматурга

М. Шатрова. Именно ему принадле-,

жат интересЙейшие опыты :6бнввлі& ѵ

ния драматургической традиции в ре-

шении ленинской темы.

«Опыт документальной драмы» —

так напоминЖт М. Шатров о своей

ставке на хроникальную точность в

подзаголовке пьесы «Шестое июля»,

повествующей о подавлении левоэсе-

ровского мятежа в июле 1918 года.

Драматург берет короткий отрезок

истории — одни сутки. — фиксируя

происходящее с точностью до минут.

Перед нами -г- всего лишь один день

истории. Но такой день, который без

каких-либо авторских «подталкива-

ний» может вылиться ■ напря же н ное

сценическое действие.

Последовательная борьба Леийя»

за мир, против авантюризма » поли-

тике определяет содержание пьесы

«Шестое июля», отчетливо сопряжена

с проблемами, важными для вашего

сегодня.

НЫНЕ ЛЕНИНИАНА совет-

ского театра весьма обильна ко»

личественно. Уже не раз со справед-

ливой тревогой говорилось об опас-

ности обеднения темы, о холодном

ремесленничестве, о пьесах-близне-

цах, с которыми мы уже встречались.

Всегда ли оправдано появление Ле-

нина в числе действующих лиц дра-

матического произведения?
Авторы многих пьес «поручают»

Ленину напутствовать своих героев

или резюмировать, подводить итог

их делам. Часто именно к этому сво-

дится «функция» ленинского образа,

когда мы встречаем его в прологая

или эпилогах.

Однако подлинная сущность лично-

сти такого масштаба, как Ленин,

вряд ли может быть постигнута во

всей глубине и объемности при появ-

лении Ленина в единичном эпизоде,

особенно если такой эпизод не ле-

жит на магистрали драматического

действия, а как бы «пристегнут» к

нему.

Стремление художников евязат»

своих героев с Лениным, с его де-

лом — стремление само по себе, ко-

нечно, похвальное, — может быть ус-

пешно реализовано и без непремен-

ного выведения на сцену самого Ле-

нина. Убедительные решения в этом

смысле знала, как мы помним, дра-

матургия 20-х и 30-х годов. О такой

возможности красноречиво говорят' н

недавние постановки «Десяти дней,

которые потрясли мир» в Театре па

Таганке и «Большевиков» в «Совре-
меннике».

Я привожу эти, на мой взгляд,

примеры очень интересных опосредст-

вованных решений вовсе не потому,

что ратую за возврат к «доактерско-

му» опыту 20-х годов. Лучшие ис-

полнители ленинской роли—Б. Щукин,
М. Штраух, Б. Смирнов, В. Честно-

ков ----- прочно утвердили воплощение

ленинского образа через актера как

магистральную линию сценической

Ленишианы. Я только хотел напом-

нить, что в многообразии жанров и

приемов, накопленных многолетним

опытом, есть и остается возмож-

ность косвенного решения темы, без

непременного выхода на сцену актера

в ленинском гриме.

Наша драматургическая Ленинианл

разнообразна по жанрам, стилевым

интонациям. Тут и хроникальные

пьесы и биографически-повествова-
тельные, народные драмы, пьесы тра-

гедийные и лирические.

ПРОИЗВЕДЕНИЯ сценической
Ленннианы ставят и решают

серьезные идейные и творческие про^

блемы, важные для развития совет-'

ской истооико-революционной драма-

тургии. Исключительное н типиче-

ское. Героическое, и обыденное. Слож-

ность и единство многогранного ха-

рактера. Герой и народ. Диалектика
исторического документа и творче-

ской фантазии художника.

Разнообразие идсіімо-тематических

аспектов Ленннианы, приемов и кра-

сок, манер и интонаций, которые мы

видим в лучших пьесах о Ленине, —>

свидетельство многогранности н зеу-

дожестненир}}.. яркости искусства ео-

циалистнческого реализма.

Наша драматургия создал» произ-

ведения высокого идейного накала,

решающие ленинскую тему fe глубо-

ким проникновением в сущность со-

циально-исторических процессов, с

большой выразительной силой ш

эмоциональным своеобразием.

Многогранный характер Ленина,
его влияние на эпоху, значение его

идей для современности' громадны н

всеобъемлющи. Образ Ленина заклю-

чает в себе неисчерпаемое богатство

мысли и чувства.

Н. ЗАЙЦЕВ
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ЛЕНИНСКАЯ ТЕМА
В СбВЕТСКОЙ
ДРАМАТУРГИИ

ТЛЗ ВОСПОМИНАНИЙ людей,

близких Владимиру Ильичу или

хотя бы однажды встречавшихся с

ним, мы знаем, какой глубокий след,

какое неизгладимое впечатление ос-

тавляло общение с ним. Пламенный

ленинский характер, всеобъемлющее

влияние его идей и дел глубоко чув-

ствовали и те современники Ленина,

которым не посчастливилось непос-

редственно с ним общаться. Для на-

родных масс, шедших за Лениным на

штурм старого мира, начинавших со-

зидать новый социальный строй,
Ленин был человеком широкого серд-

ца и великого дела, понятным и род-

ным по духу и идеям, подлинным на-

родным вождем. Таким живет Ленин

и в мыслях новых поколений совет-

ского народа —- наших современни-

ков, осуществляющих сегодня ленин-

ские предвидения.

Незабываемый ленинский образ
жил и продолжает жить в народе как

наиболее яркое олицетворение нового

героя, человека новой революционной
эпохи. Он заключает в себе громад-

ную силу воспитательного воздейст-

вия. Вот почему воссоздание образа

Ленина в живописи и скульптуре, в

литературе, театре, кино — почетная

Ни ответственная задача советского

искусства.

Имя Ленина, его образ — как тип

народного вождя — неотделимы от

эпохи Октябрьской революции. И ху

дожники. стремясь сказать свое сло-

во об Октябре, всегда так или ина-

че думали о . Ленине. Немало произ-

ведений о Ленине, в первую очередь

поэтических, было создано уже в

первые годы после революции. Боль-

ших успехов в воссоздании образа

Ленина уже на ранних этапах достиг-

ло и советское изобразительное ис-

кусство.

Позднее других искусств подошли

к непосредственному воплощению ле-

нинского образа драматургия и те-

атр. Это объясняется синтетическим

характером сценического искусства,

вбирающего в себя другие виды ис-

кусства и дающего особенно впечат-

ляющее, наглядно-действенное отра-

жение жизни.

Создавая образы передовых людей

революции, руководителей ленинско-

го склада, каждый из которых нес в

себе что-то от великого вождя, со-

ветская драматургия постепенно под-

ходила к художественному воплоще-

нию образа и самого Ленина. Дру

«внесценическое» отражение ленин-

ского образа в лучших произведениях

советской драматургии. В них Ленин

еще не появлялся перед зрителем, но

происходившие на сцене события бы-

ли неразрывно связаны с его именем,

с его делом.

Ленинские идеи вдохновляли геро-

ев «Шторма» В. Билль-Белоцерков-
ского и «Любови Яровой» К. Трене-
ва. По призыву Ленина и партии ве-

ли свой крейсер на помощь восстав-

шему Петрограду герои «Разлома»

Б. Лавренева. Имя Ленина в устах

Васьки Окорока из «Бронепоезда
14-69» Вс. Иванова звучало пламен-

ным призывом к братству и свободе

народов земли. О Ленине думали, с

Лениным советовались, выполняли

ленинский приказ герои «Гибели эс-

кадры» А. Корнейчука и «Земли»

Н. Вирты. Мощь народного движе-

ния, возглавляемого Лениным, явст-

венно ощущалась в пьесе М Горько-
го «Достигаев и другие», где отно-

шение персонажей к Ленину — с ним

или против него — показано как со-

циальный водораздел между борющи-

мися лагерями.

Одним Из самых ярких примеров

опосредствованного, решения ленин-

ской темы в, драматургии был фильм

по сценарию Л. Рахманова «Депутат
Балтики», на основе которого им же

затем была написана пьеса «Беспо-

койная старость». Вместе с. героем

этих произведений профессором По-

лежаевым зритель на все:і протяже-

нии драматического действии незри-

мо чувствует присутствие Ленина —

вдохновителя и руководителя гранди-

озных событий революции.

Накопленный 'опыт внесценическо-

го отображения темы Ленина, общий

идейно-художественный рост совет-

ской драматургии сделали возмож-

ным ее новый и смелый шаг — пе-

реход к непосредственному воплоще-

нию образа Ленина на сцене.

Показанные к двадцатой годовщи-

не Советской власти фильм М. Ром-

ма и А. Каплера «Ленин в Октяб-

ре», постановки пьес «На берегу Не-

вы» К. Тренева, «Правда» А. Кор-
нейчука и «Человек с ружьем» Н. По-

година положили начало непосредст-

венному художественному воплоще-

нию образа Ленина средствами теат-

ра и кино.

Д ВТОРЫ предвоенных пьес о Ле-

нине считали сделанное ими

ЖИВЫХ
ше ленин- нию большой и сложной творческойнию большой и сложной творческой

задачи. Если некоторые писатели и

критики считали, что во имя масш-
табности и монументальности образа

Ленина художник должен избегать [к обеднению их внутреннего мира

жанровобытовых красок, то другие,

наоборот, хотели, чтобы на сцене был

достаточно полно показан не только

тается для них тем же простым ■

мудрым другом и советчиком.

В пьесе «Вечный источник» Ленин

не просто наблюдает жизнь, он ак-

тивно действует. Ленин помогает

бедноте сплотиться в артель. Здесь

Ленин не только учит народ, но и

сам учится у народа, думает вместе

с народом, вместе с народом находит

верные решения. Драматург показы-

вает, как народный опыт, сама жизнь

подсказывают Ленину и подтвержда-

ют реальность его гениального плана

кооперации деревни.

В пьесе Д. Зорина ощутима внут-

ренняя полемика против самодовлею-

щего монумснтализма в изображении

великих людей, Порой приводившего

отрыву героя .от народа. Однако не-

которые эпизоды и бытовые штрихи

пьесы Д. Зорина вызвали справедлн-

■ напряженное

Ленин-вождь, но и Ленин-человек і в Івые возражения критики. Стремясь
его повседневных отношениях с окру-Іподчсркнуть человеческую простоту

жаюіцйми людьми. Возникал вопрос ІЛенина. Д. Зорин излишне «призем-

о возможности творческо-о домысле, лил» образ. Очевидно, драматург л

Ведь лучшие сцены «Человека >с!сам чувствовал это. Отсюда его по-

оужьем», «Кремлевских курантоф>. ' иски символического укрупнения об-

фильмов М. Ромма явились плодим '. раза: в финале мы видим

художнической интуиции.

В первое послевоенное десятилетие

лишь первыми, в чем-то более, в чем-

|гим важным руслом этого пути было 'то менее удавшимися шагами к реше-

из новых пьес о Ленине увидели сце

ну «Семья» И. Попова, «Пролог»
А. Штейна, иллюстрировавшие ран-

ние периоды его жизни и деятелью-

сти, сценическая фреска «Залп «Ав-

роры» М. Большинцова и М. Чиауре-
ли, показанная МХАТом в 1953 го-

ду, пьеса В. Вишневского «Незабы-
ваемый 1919-й».

В 50-х годах театры получи \и

ряд новых пьес о Ленине. Их авто-

рами стали не только столичные, но

и местные драматурги, в том числе

драматурги национальных республик,

воссоздающие образ Ленина в связи

с революционной историей своих на-

родов. Некоторые из них повторяют,

варьируют уже сделанное их пред-

шественниками. Но лучшие продол-

жают глубоко плодотворную тради-

цию советского искусства — изобра-

жение Ленина в тесном общении с

народом, в единстве его качеств во к-

дя и человека.

В Ярославле впервые была і ц-

ставлена пьеса Д. Зорина «Вечн ін

источник», обошедшая затем сце іы

многих театров страны. Автор пе|е-

носит нас в русскую деревню 19 !2

года. Драматург увидел Ленина не у

руля государственного корабля, .а на

отдыхе — во время его охотничых

прогулок по Подмосковью.

Герои «Вечного источника» не С| У
зу узнают Ленина — сначала приі и-

мают его за селькора. Вспомним, Что

и у Погодина солдат Шадрин при

первой встрече с Лениным еще не

знает, с кем говорит. Так выявляет-

я глубина впечатления, которое про-
изводит Ленин на собеседников «не

по должности», даже не будучи Уз-
нанным. И у Погодина и у Зорийа
Ленин остается самим собой и пофе
того, как герои узнают его — он

И ч
ос

инале мы видим Ленина,
идущего по свежей борозде и раз-

брасывающего зерна нового посева.

Серьезным достижением явилась

пьеса Н. Погодина «Третья патети-

ческая», которой он завершил цикл

своих пьес о Ленине.

Когда Погодин писал «Человека с

ружьем» и «Кремлевские куранты»,

у него не было еще мысли о трило-

гии, какого-то определенного плана

ее. Пьесы рождались одна за другой,

через неравные промежутки времени,

но как раз диктуемые временем, ху-

дожническим пониманием велений

времени. Рождались и связывались

одна с другой ясной творческой ло-

гикой. Сначала •— Ленин в действии,

среди народа. Затем ■— сосредото-

ченный, с преобразующей, дающей

свет мыслью мечтой о будущем. И,

наконец, Ленин — философ, гума-

нист. От эпического изображения на-

родного вождя Погодин шел к по-

стижению великого и непреходящего

в Ленине. И когда в «Третьей пате-

тической» мы видели Ленина на сту-

пенях Смольного, — это было не

просто воспоминание большевика

Дятлова о немеркнущих, днях рево-

люции. Это было своеобразное ком-

позиционное кольцевое обрамление

целого, в котором совершенное в Ок-

тябре — исходный пункт и одновре-

менно то, что завещано нам Лени-
ным.

Пьесы погодинской трилогии про-

никнуты высоким пафосом ленинско-

го революционного гуманизма, в ко-

тором драматург справедливо видит

сущность и величие Ленина.

«Третья патетическая» — это не

трагедия в «классическом» смысле.

Или, вернее, — это оптимистическая

трагедия, существо которой опреде-

*яют не траурные интонации, а иа-

фос^ величия неумирающих ленинских

идей. «Третья патетическая» — не

просто хронологическое завершение

трилогии, как не были чисто биогра-

фическими пьесами «Человек с ружь-

ем» и «Кремлевские куранты». В

этих произведениях Погодин подни-

мает большой круг проблем, связан-

ных с формированием нового общест-
ва, нового человека.

Среди авторов пьес, написанных

после погодинской трилогии, особен-

но заметны успехи ' драматурга

М. Шатрова. Именно ему принадле-

жат интереснейшие чшыты обновле-

ния драматургической традиции в ре-

шении ленинской темы..

. «Опыт документальной драмы» —

так напоминает М, Шатров о своей

ставке на хроникальную точность в

подзаголовке пьесы «Шестое июля»,

повествующей о подавлении левоэсе-

ровского мятежа в июле 1918 года.

Драматург берет короткий отрезок

истории — одни сутки. — фиксируя

происходящее с точностью до минут.

Перед нами — всего лишь один день

истории. Но такой день, который без

каких-либо авторских «подталкива-

нии» может вылиться

сценическое действие.

Последовательная борьба Ленин»

за мир, против авантюризма в поли-

тике определяет ■ содержание пьесы

«Шестое июля», отчетливо сопряжена

с проблемами, важными для нашего

сегодня.

Н ЬІНЕ ЛЕНИНИАНА совет-

ского театра весьма обильна ко-

личественно. Уже не раз со справед-

ливой тревогой говорилось об опас-

ности обеднения темы, о холодном

ремесленничестве, о пьесах-близне-

цах, с которыми мы уже встречались.

Всегда ли оправдано появление Ле-

нина в числе действующих лиц дра-

матического произведения?
Авторы многих пьес «поручают»

Ленину напутствовать своих герое»

или резюмировать, подводить итог

их делам. Часто именно к этому сво-

дится «фѵнкцня» ленинского образа,

когда мы встречаем его в прологах

или эпилогах.

Однако подлинная сущность лично-

ти такого масштаба, как Ленин,

вряд ли может быть Постигнута во

всей глубине и объемнбети при появ-

лении Ленина в единичном эпизоде,

особенно если такой эпизод не ле-

жит на магистрали драматического

действия, а каН бы «пристегнут» к

нему.

Стремление художников связать

своих героев с Лениным, с его Де-

лом"— -стремление само по себе, ко-

нечно, похвальное, — может быть ус-

пешно реализовано и без непремен-

ного выведения на сцену самого Ле-

нина. Убедительные решения в этом

смысле знала, как мы ' Помним, дра-

матургия 20-х и 30-х годов. О такой

возможности красноречиво говорят н

недавние постановки «Десяти дней,

которые потрясли мир» в Театре иа

Гаганке и «Большевиков» в «Совре-
меннике»,

Я привожу эти, на мой взгляд,

примеры очень интересных опосредст-

вованных решений вовсе не потому,

что ратую за возврат к «драктерско-

му» опыту 20-х годов. Лучшие ис-

полнители ленинской роли—Б. Щугаю,
М. Штраух, Б. Смирнов, В. Честно-

ков — прочно утвердили воплощение

ленинского образа через актера как

магистральную линию сценической

Лениніианы. Я только хотел напом-

нить, что в многообразии жанров и

приемов, накопленных многолетним

опытом, есть и остается возмож-

ность косвенного решения темы, без

непременного выхода на сцену актера

в ленинском гриме.

Наша драматургическая Лениниана
разнообразна по жанрам, стилевым

интонациям. Тут и хроникальные

пьесы и биографически-повествова-
тельные, народные драмы, пьесы тра-

гедийные и лирические.

ПРОИЗВЕДЕНИЯ сценической
Ленинианы ставят и решают

серьезные идейные и творческие про-

блемы, важные для развития совет-

ской историко-революционной драма-

тургии. Исключительное и типиче-

ское. Героическое и обыденное. Слож-

ность и единство многогранного ха-

рактера. Герой и народ. Диалектика
исторического документа и творче-

ской фантазии художника.

Разнообразие идейно-тематяческия
аспектов Ленннианы, приемов н кра-

сок, манер и интонаций, которые мы

видим в лучших пьесах о Ленине, —
свидетельство многогранности и ху-

дожественной яркости искусства со-

циалистического реализма.

Наша драматургия создала произ-

ведения высокого идейного накала,

решающие ленинскую чему: с глубо-

ким проникновением в сущность со-

циально-исторических ' процессов, с

большой выразительной силой ■

эмоциональным своеобразием.

Многогранный характер Ленина,
его ^ влияние На эпоху, значение его

идей для современности' громадны и

всеобъемлющи. Образ Ленина заклю-

чает в себе неисчерпаемое богатство
мысли и чувства.

Н. ЗАЙЦЕВ


