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...КОГДА ДУША ПОЕТ
•ІОТ уже 50 лет звучит над

Россией голос Сергея Яков-
левича Лемешева. В канун сво-
его 70-летия выдающийся мастер
русского вокального искусства
приехал в Ленинград, чтобы дать
сольный концерт в Большом за-
ле Филармонии.
Можно только восхищаться и

удивляться творческому долголе-
тию артиста, в неприкосновенно-
сти сохранившего главные осо-
бенности своего искусства: ле-
мешевский тембр голоса, высо-
чайшую исполнительскую куль-
туру, проникновенность, арти-
стизм и, как всегда, исключи-
тельное воздействие на слуша-
тельские сердца.
Концерт С. Я. Лемешева в на-

шем городе превратился в под-
линный праздник вокального ис-
кусства. Ленинградцы, до отказа
переполнившие Большой зал Фи-
лармонии, устроили бурную ова-
цию замечательному артисту, ис-
полнившему 20 (!) произведений
Чайковского, Бетховена, Шуберта,
Грига, старинные романсы и на-
ролные песни...

С. Я. Лемешев встретился с мо-
лодыми ленинградскими вокали-
стами и поделился своим творче-
ским опытом, вокально-методиче-
скими принципами певца-актеоа.
Сегодня Сергей Яковлевич Ле-

мешев у нас в гостях.

— Сергей Яковлевич,' как
ваша творческая жизнь связа-
на с нашим городом? Когда
впервые вы побывали в Ле-
нинграде?

—- В моей творческой жизни

Ленинград занимает особое и, я

бы сказал, почетное место. По-

жалуй, ни в одном другом горо-

де, кроме Москвы, я не выступал

так часто. Впервые я приехал в

Ленинград в 1932 году. Здесь же

я впервые дебютировал как ки-

ноактер. ^- на киностудии «Лен-

фильм» снимался в картине «Му-
■ зыкальная история». Я очень

. люблю . ленинградские театры и

концертные залы. Большой зал

Филармонии — один из самых

моих любимых концертных за-

лов!

Пел я и в спектаклях Акаде-
мического Малого театра оперы и

балета. Здесь я впервые высту-

пил как режиссер, поставив опе-

ру Верди «Травиата» (которая,
кажется, до сих пор идет в моей

постановке).
В Ленинграде — в Кировском

театре, Малом оперном и в Опер-
ной- студии Консерватории — я

выступал почти во всех операх

своего репертуара: «Евгений Оне-

гин», «Травиата», «Риголетто»,
«Ромео и Джульетта», «Севиль-

ский цирюльник», «Снегурочка»,
«Сорочинская ярмарка».

...Разговор заходит о народной
песне, о ее традициях. Сергей
Яковлевич улыбается, лицо его
становится по-озорному молодым,
чуть лукавым и удивительно от-
крытым. Кажется, вот сейчас так
й польется:

Тройка мчится, тройка
скачет,

Вьется пыль из-под копыт...

или удалое:
Эх, полным полна

коробушка,
Есть и ситец и парча...

— Почему-то сейчас, •— гово-

рит Сергей Яковлевич, — особен-

но- ярко вспоминаются: картины

детства, картины родной дерев-

ни Князево в Калининской обла-

сти, где я родился... И я думаю,

может, не родись я в деревне,

ие-обеган босиком десятки верст,

і«е .-надышись этим пьянящим де-

ревенским воздухом, может, и не

стал бы я певцом... Ведь для то-

го, чтобы петь народные песий,

надо чувствовать, о чем поешь...

' — Есть ли, на ваш взгляд,
какие-либо особенности в ин-
терпретации народной песни?

— Народные песни — душа

народа. В ней русский человек

издавна выражал и радость, и го-

ре, и усталость, и редкое 1 ве-

селье; ■ Поэтому-то в народной пес-

не все решает искренность испол-

нения. Если певец не может спеть

песню с искренним чувством, не

отдавая ей всю душу, то такое

исполнение удовольствия не до-

ставит.

В русской песне пейзаж, обра-
зы природы навсегда соедини-

лись с судьбами людей, с жизнью

человека, его душевными пере-

живаниями, а красота мелодии

создавала поэтический настрой.

Я припоминаю, что в юности

почти не было случая, чтобы я

не заплакал, когда пел песню.

Русской песне, как никакой дру-

гой, свойственны искренность, це-

ломудренность, незамутненность

чувства. Поэтому-то русской на-

родной песне чужды вульгарная,

разухабистая манера исполнения,

кабацкая слеза, цыганский над-'

рыв, которыми иногда злоупот-

ребляют некоторые исполнители.

Я это называю «экспортным ва-

риантом» исполнения, предназна-

ченного лишь для любителей

ложной русской экзотики.

Народную песню в народе по-

ют, конечно, не так, как поем

Мы, профессиональные певцы. Но

так петь и не надо.- Мы должны

исполнить песню по-своему, но

обязательно так, чтобы народ и

ее пойнял за свою.

...Еще студентом Московской
консерватории Лемешев услышал
выступления Федора Ивановича
Шаляпина. Искусство гениального
артиста потрясло молодого пев-
ца. Именно Шаляпин заставил
юношу задуматься о том, что не
в копировании внешних прие-
мов — ключ маетерстза, а в са-
мобытности творческой манеры
артиста, в глубоком проникнове-
нии в стиль и музыку произве-
дения, в воспитании и выявлении
художественной индивидуально-
сти как могучей силы воздейст-
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вия на слушателей. Искусство
Шаляпина Лемешев считает одним
из главных «своих университе-
тов». И в артистической практи-
ке Сергей Яковлевич всегда стре-
мился идти собственным путем,
давать свое художественное проч-
тение оперных, романсовых и пе-
сенных образов. И передавать эту
традицию молодым.
Лемешевская традиция... Она

вмещает в себя целый комплекс
представлений, понятий, сравне-
ний. Лемёшевский лиризм носит
пастельно-акварельный характер,
вспыхивающий подчас лазурным
блеском романтической приподня-
тости и теплыми охристыми то-
нами созерцательной задумчиво-
сти и тонкого юмора.

Потом наш разговор заходит о
том, что сейчас особенно волнует
Лемешева-профессора, — о про-
блемах и методах воспитания мо-
лодых советских певцов, наслед-
ников и продолжателей «русской
школы» пения.

— Что для певца-актера вы
считаете основополагающим?
— Часто, начиная слушать пев-

ца, мы восхищаемся красотой его

голоса, но споет он две-три песни,

іі вы чувствуете, что его испол- ■

пенис маловыразительное, одно- "•

образное. А бывает наоборот —I

голос вроде не особенно красив,

но вдруг вы замечаете, что пе-

вец вас все больше увлекает я

вы уже слушаете его с большим

удовольствием.

Мне хочется сказать, что ма-

стерство- — понятие не техниче-

ское, а ; художественное. Масте-

ром может считаться певец, не

только свободно и ровно поющий,

но, главное, достигающий эстети-

ческого воздействия иа слушате-

лей, волнующий их идеями, мыс-

лями, чувствами, которые он на-

ходит в музыке и передает в сво-

ем исполнении.

— Мы часто говорим, что
тому или иному певцу не хва-
тает общей культуры. Как это
отражается на его творчестве?

— Этот вопрос исключительно

актуален. Общая культура — ка-

тегория всем понятная. Широкая
образованность, кругозор, то, что

дают и жизненный опыт, и обще-

ние с великими образцами ис-

кусства, литературы, живописи.

театра, богатство [ассоциативных
связей, так необходимых для

творческого процесса, — это ле-

жит в основе общей культуры.

Несколько иное дело — культу-

ра музыкальная. Для этого нуж-

но обладать своего рода особым

регулятором, чтобы в музыкаль-

ной, форме верно передать глуби-
ну чувств, переживаний, эмоций,

заключенных в самой идее арии,

романса. Музыкальную культуру

нужно воспитывать, певец дол-

жен учиться голосом передавать

оттенки чувств, контролировать

себя.

Часто можно наблюдать, как

даже опытные пе щы примитив-

но Обыгрывают отдельные слова

и фразы, не понимая, что внеш-

няя иллюстрация Только снижает

художественность ісполн<>ния.

И разве не отсутствием музы-

кальной культуры ' можно объяс-

нить тот факт, когда молодые,

способные певцы, Ьрезрев тради-

ции отечественного! искусства, пы-

таются сфальсифицировать «италь-

янскую манеру пения». Такое ис-

полнение способно удовлетворить

самые невзыскательные вкусы.,.

— В своей практике певца-
актера вы выступали и как ре-

жиссер и как педагог, были

художественным руководите-
лем Оперной студии Москов-
ской консерватории. В чем, ма

ваш взгляд, проявляется сов-

ременный характер исполни-

тельства в классическом и

современном оперном спек-

такле?

— Оперный спектакль, пожа-

луй, наиболее консервативный

жанр. Но бурное развитие жиз-

ни, кажется, кОСйулось и его.

Раньше зритель, приходя в опер-

ный театр, прощал исполнителям

(ради красивого звука) недо-

статки драматической игры, де-

коративную условность сцениче-

ского поведения. Сейчас же но-

вый зритель и на оперной сцене і

хочет видеть живое, правдивое

искусство.

Поэтому л в пении и в режис-

суре должны быть многозначная

содержательность, выразительная

идея, тонкое понимание специфи-
ки жанра, глубина мыслей и

подлинность эмоций.

К оперному жанру надо отно-

ситься бережно, соизмерять сцени-

ческие задачи и музыку. Я заме-

тил, что некоторые оперные ре-

жиссеры, видимо, страшась ка-

жущейся статичности, часто пы-

таются придать действию как

можно больше внешнего движе-

ния, забывая, что динамику дей-

ствию придают сама музыка, сме-

на эмоциональных состоянии ге-

роев, развитие образов.
— Сергей Яковлевич, каковы

ваши творческие планы?

—- В этом сезоне планирую

концерты в К оло "Ном зале Дома
Союзов н в Большом зале Кон-

серзатории именп П. И. Чайков-'
ского с оркестром русских на-

родных инструментов под управ-

лением В. Федосеева.

Ну и, конечно, главное, что

связано с будущими планами, —

работа в Московской консервато-

рии, подготовка молодых певцов.

Беседу вел

Г. ПОШІАВСКИИ


