
Образы, созданные

С. Я. Лемешевым

в спектаклях

Большого театра

ВЫДАЮЩИЙСЯ певец

НАШЕГО ВРЕМЕНИ
Я очень люблю перечитывать,

тургеневских «Певцов». Как там

изумительно рассказывается о

пении, какой открыт широкий
простор для фантазии читателя!'!

Кажется, совсем немного нужно,

чтобы внутренним слухом услы-

шать звучание голосов этих кре-

стьянских «мейстерзингеров» про-

шлого столетия: Я всегда думаю

о том, как бы Тургенев описал

пение Лемешева. Потому что сре-

ди тургеневских певцов Леме--

шева не было. Лемешев всю свою

жизнь пропел безыскусственно,

без нажима, без старания, его

серебристый голос драгоценного

сплава лился сам собой, ничем

не принуждаемый, вызывая од-

новременно чувство радости и

грусти. Оба этих, казалось . бы

противоречивых, чувства гармо-

нично сливаются и как бы до-

полняют друг друга.

Говоря о том, как исключи-

тельно природа одарила Лемеше-

ва, нельзя обойти молчанием и

его неуСтанный труд, его мудрое,

строгое и серьезное отношение к

своему таланту.

Лемешев формировался как пе-

вец в ту пору, когда не было ни

магнитофонов, ни чего-либо по-

добного. Он обладал способно-

стью контролировать себя внут-

ренним слухом, искать фразу,

краски, декламационные конту-

" ры, увязывая это с логикой тече-

ния музыкальной мысли. Это все

совсем не просто. Много работая
с Лемешевым, я с волнением за

ним следил и сам у него учился.

Дело в том, что, если вы ^что-ни-

будь предлагали Лемешеву, каза-

лось бы даже бесспорное, вы не

слышали от него ни «да», ни

«нет». На лице его всегда была

озабоченность, он сам искал, со-

поставляя это с тем, что вы ему

предлагаете, и по большей части

все повисало вопросительным

знаком до следующего занятия.

Так озабоченность его и не поки-

дала в течение всего процесса

работы над новым материалом.

Восторженные отзывы товари-

щей нисколько Ва него не влия-

ли.. Поиск продолжался и после

того, как nporutfa премьера. Если

в спектакле был занят С. Леме-

шев, то он неизбежно являлся

его центром. Своим отношением

С. Лемешев заражал всех парт-

неров. К товарищам по работе
С. Лемешев всегда относился

благожелательно и уважительно,

но вместе с тем; и требовательно.
Благоприятная творческая атмо-

сфера создавалась сама собой.

Наблюдая за Лемешевым от

спектакля к спектаклю, подмеча-

ешь некоторые этические сторо-

ны его творческого облика. Тот

же «Онегин». Окончился ларин-

ский бал. Кульминация спектак-

ля. Громадный успех. Бесконеч-

ные вызовы. Но вы на лице Ле-

мешева не увидите ни улыбки,

ни приветливого взгляда в зал.

Он не отпустит ни одного колка

своих предельно напряженных

нервов. Только Ічто он спел «Ах,

Ольга, Ольга, ; прощай навек!».

Через несколько минут он будет

петь «Куда, куда вы удалились,

весны моей златые дни?». И хотя

несколько минует передышки, для

Лемешева жизнь Ленекого про-

должается, Тут? нет никакой иг-

ры, это — подлинное артистиче-

ское чувство. |

Много «Травиат» мы с ним пе-

реиграли. И здесь у нас случа-

лись знаменифле гастролерши,

но никому из них не удавалось

занять в спектакле первое место,

если только в] нем участвовал

Лемешев.

В 1955 году мы с ним сделали

«Фра-Дьяволо»] — оперу фран-
цузского композитора Обера, в

которой труднейшие арии и ан-

самбли сочетаются с острейшими
комедийными положениями, тре-

бующими легкости и подвижно-

сти. Был яркий и интересный
спектакль. Ушел Лемешев — и

не с кем стало играть «Фра-Дья-
воло». Много мы работали над

«Оертсром»». И. хотя, когда его

играли, мы оба уже были немо- '

лоды, музыка Масснэ нас горя-

чила, молодила и, как мне ка-

жется, увлекала теми же чувст-

вами зал.

Творческий портрет С. Я. Ле-

мешева былбы неполным, если б

мы ничего не сказали о нем как

о проникновенном исполнителе

камерной музыки. Его концерты

всегда были событием в музы-

кальной жизни, он пел романсы

всегда классических авторов раз-

ных стилей и эпох, романсы и

песни современных авторов (не-

мало их написано специально

для Лемешева либо в надежде

вызвать его интерес к ним). Со-

бытием явился цикл концертов,

в который вошли все романсы

Чайковского, а их — страшно

сказать — сто!

И, наконец, русские песни! Это

просто что-то удивительное!
Трудно описать те чувства, кото-

рые вызывает исполнение их

Сергеем Лемешевым. Эмоцио-

нальное воздействие здесь не

меньшее, чем от пейзажей, кар-

тин великих русских художни-

ков. Невозможно себе предста-

вить звучание русских песен бо-

лее яркое, более взволнованное,

более хватающее за душу, чем в

исполнении Лемешева.

Сергей Лемешев прожил боль-

шую, красивую артистическую

жизнь. Для меня он до самых по-

следних дней нисколько не по-

старел. Он так же взволнованно

и озабоченно смотрел на сцену,

так же заинтересованно следил

за успехами артистов следующих

поколений. Как и прежде, он ос-

тавался сдержанным в своих

суждениях,, как и прежде, к нему

прислушивались в первую оче-

редь. Сейчас мы часто слышим

по радио его рассказы о пении и

певцах. Рассказы эти интересны,

потому что автор их рассказыва-

ет о том, что является основой

всей его жизни.

Я видел его за день до смерти.

Глаза были грустные, но ожив-

ление, интерес к жизни его не

покидал. Таким он іг останется в

нашей памяти.

Борис ХАЙКИН.

ПЕВ Е Ц А Ю Б В И
Когда я была принята в Большой

театр и начала входить в реперту-

ар, то очень во многих спектаклях

моим партнером стал С. Я. Леме-

шев. В «Севильском цирюльнике»

он пел -Альмавиву, я — Розину, в

«Риголетто» он — Герцога, я —

Джильду, в «Травиате» он — Альф-
реда, я— Виолетту, в «Лакме» он —

Джеральда, я — Лакме; пели мы

вместе и «Снегурочку», и «Руслана
и -Людмилу», И эти спектакли для

меня, начинающей певицы, не

имевшей сценического опыта, ста-

ли настоящей актерской школой,

і Какое это было счастье — петь с

Сергеем Яковлевичем! Редкая на

оперной сцене искренность и эмо-

циональность исполнения создава-
ли ту особую, ни с чем не сравни-
мую атмосферу спектакля, которой
нельзя было не поддаться, которой
невозможно было не заразиться.

С. Я. Лемешев пел любовь и пел

о любви. Но сколько оттенков, нюан-

сов этой любви он передавал: это

была и влюбленность, и страсть, и

обожание. И я чувствовала, что в

роли Герцога он смотрит на меня —

Джильду совсем не так, как в «Се-

вильском цирюльнике», а его Дже-
ральд ничем не похож на Альфре-
да. И я понимала, почему Джильда
не может противиться чарам Гер-
цога, почему Розина отдает свое

сердце незнакомцу, поющему ей

канцоны, и почему так не хочет по-

рывать свою связь с Альфредом
бедная Виолетта.

Кроме Сергея Яковлевича, лично

я не знала другого оперного певца,
при сценическом общении с кото-

рым возникал бы такой эмоцио-

нальный контакт. Его вера в под-

линность происходящего на сцене

передавалась и мне, и поэтому иг-

рать и петь с таким партнером бы-

ло не только легко, удобно, но и

радостно.

Память о С. Я. Лемешеве, о не-

забываемых совместных спектак-

лях я навсегда сохраню в своем

сердце.
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