
Заслуженный деятель ис-

кусств РФ Д/Іихаил Алекса-
ндрович Левшин - художе-
ственный руководитель
Драматического театра «Ко-
медианты» из Санкт-Петер-
бурга. На международный
фестиваль «Панорама» кол-

лектив был приглашен со

спектаклем «Все кошки се-

ры» по пьесе А. Образцова.
Поскольку наша встреча
произошла в рамках фести-
валя, да еще и новорожден-
ного, то мы с Михаилом
Александровичем опреде-
лили, что именно современ-
ная фестивальная практика
будет стоять в центре нашего

разговора для «ТД».

- Какая модель фестиваля, на

Ваш взгляд, является сегодня наи-

более эффективной для развития
театральногодела?

- «Фестиваль» означает «празд-
ник». Фестивальное движение во всех

его формах и видах - потребность для
российского театра. При отсутствии
гастрольной системы - это единствен-
ная возможность для театров встре-
чаться, общаться, показывать профес-
сиональномусообществу и новомузри-
телю свои спектакли, наблюдать, как

развиваетсятеатральный процесс.
Экономические условия заставляют

ориентироватьфестивали на зрителя.
Для организаторовбывает важно вос-

становить затраты за счет реализации
билетов, удовлетворить интерес жите-

НЕ ДЛЯ УЗКОГО КРУГА
леи города к театральному искусству,
представив иногородниеи зарубежные
коллективы. В этом случае, праздник
ощущает город, принимающий фести-
валь, а не сами участники. К примеру,
сюда, в Минск, Московский драмати-
ческий театр им. К.С. Станиславского
приехалсегодня утром, отрепетировал,
отыграл, а вечером отправился домой.
Что могут чувствовать артисты, кроме
усталости?

Хотелось бы, чтобы фестиваль был
не только коммерческим мероприяти-
ем, но и клубным, лабораторным, отк-
рывающим возможности широкого
профессионального и неформального
общения.

Рациональную модель фестиваля
представил, на мой взгляд, несколько

лет назад Челябинский театр «Мане-
кен». Коллективы-участники присут-
ствовали на фестивале три-четыре
дня. После каждого показа организо-
вывались клубные вечера. Главное
место в них занимали обсуждения
спектаклей, в которых участвовали и

критики, и режиссеры, и актеры. Об-
щая оценка складывалась из мнений
многих профессионалов,каждый из ко-

торых воспринималувиденноепо-сво-
ему, исходя из собственного творчес-
кого опыта.

- Следуетли тиражироватьв раз-
личных городах традиционные фес-
тивальные признаки - праздник, де-
монстрация достижений, клубность,
место общения и т.д. - или важнее

закладывать свою «изюминку» в

каждый праздничный пирог?
- Очень важно, чтобы фестиваль

имел свое лицо. Мы в севернойстолице
проводим благотворительный фести-
валь «Дворцы Санкт-Петербурга - де-
тям». На спектакли приглашаются вос-

питанники детских домов. И для участ-
ников, и для зрителей этот фестиваль
существует в формате социо-культур-
ной акции. Взаимопроникновениеис-
кусств - театра и архитектуры- дает не

только эмоционально-эстетический
эффект, но и содержит в себе образова-
тельный и патриотический компонент.

Ребятишки, которых судьба во многом

обделила, получают возможность

встретиться с прекрасным, погордить-
ся, что в их стране есть такая красота,
почувствовать, что есть люди, которые
готовы им подаритьсвой талант, внима-
ние и заботу. Это фестиваль открытых
сердец.

- Как вы относитеськ соревнова-
тельностив рамках фестивалей?

Очень осторожно следует подхо-
дить к введению конкурсных номина-

ций. На таких фестивалях часто возни-

кает совсем не праздничная нервоз-
ность: кто «лучше», кто кого «обошел»,
кто какое место «взял». Нередки случаи,
когда жюри награждает спектакль, ко-

торый на стационаретеатра, в текущем
репертуаре, не выдерживает и двух
аншлагов. Успех фестивальный и зри-
тельский, таким образом, никак не со-

поставляются.

С непроходящим недоумением
воспринимаешь,к примеру, некоторые
решенияжюри «Золотой маски» о наг-

раждении национальной театральной
премией спектаклей, с которых во вре-
мя фестивального показа большими
группамиуходятзрители...

Говорят, что в писательской среде
для оценки литературногоуспехаввели
критерий востребованности. Нам бы
тоже следовало научитьсяуважатьмне-
ние людей, которые приходят в зри-
тельный зал.

Поэтому мне нравится, что здесь, в

Минске, на фестивале «Панорама» все
приглашенные театры награждаются
дипломами участников.Отсутствие кон-
курсного напряжения позволяет всем

нам общаться в свободной и доброже-
лательной манере, открыто и подробно.
Часто на фестивалях мнение группы
критиков закрепляет за спектаклем оп-

ределенный ярлык: этот - хорош, дру-
гой - не очень. На «Панораме» органи-
заторы ориентируютсяна реакцию зала,
и успешным признаетсятот показ, кото-
рый получил зрительское одобрение.

- Как Вы полагаете, фестиваль-
ная афиша может включать необыч-
ные творческие проекты, к восприя-
тию которых зрительская аудитория
не совсем готова и потомуне в силах

адекватно оценить их значимость

для театральногодела?
- Я не против экспериментов и сце-

ническихработ, представляющихновые
возможности театра как вида искус-
ства. Но, думаю, стоило бы организо-
вывать специальные фестивали с

целью изучения инновационныхприе-
мов.

- Вы - художник, активно делаю-
щий свой театр,строящийего поли-

тику. Ваш коллектив часто выезжает

на фестивали. Как Вам, опытному
руководителю,видится перспектива
фестивального движения? К каким

смысловым поворотам на этом пути
стоит готовиться современному те-
атру?

- Я сегодня зашел в кабинет к ини-

циатору и руководителю фестиваля
«Панорама» - директору Националь-
ного академического театра имени

Янки Купалы Геннадию Брониславови-
чу Давыдько с тем, чтобы поздравить
его с избранием в Государственную
думу Республики Беларусь. По его

мнению, «Панорама» в дальнейшем
должна развиваться так, чтобы стать

крупным международным, многопро-
фильным проектом, вмещающим в се-

бя и традиции, и поиск новых форм, и

работу с молодыми драматургами и

режиссерами. Добрый путь такому
фестивалю!

Так же как появление рынка недви-
жимости кардинально изменило ситуа-
цию с приобретениемжилья, так и вме-

шательство экономических факторов
не может не скорректироватьситуацию
с фестивалями. Современный фести-
валь не может не учитывать законов

рынка. К примеру, театр, выезжающий
со спектаклем в другой город, теряет
свои доходы на стационаре, часто при-
нимает на себя дорожныерасходы. Бы-
ло бы рационально, если бы организа-
торы фестивалей продумывали систе-

му возмещения затрат театра. Каждому
коллективу интереснополучитьне толь-
ко приглашениена фестиваль, но и, по-
путно, коммерческое предложение - к

примеру, дать дополнительно к фести-
вальной программе 3-4 спектакля на

кассу. Это помогло бы не только умень-
шить расходы театра, но даже получить
прибыль от таких мини-гастролей. Вы-
играли бы и зрители, потому что такая

организация приезда театра помогла

бы расширить зрительскую аудиторию
фестиваля.

В качестве реального примера мо-

жет послужить опыт участия нашего те-
атра в фестивале спектаклей по произ-
ведениям А.Н. Островского в Костроме.
Дирекция местного театра после наше-

го успешного выступления в фести-
вальной программе предложила ос-

таться в их городе на гастроли.
- Напрашиваетсявывод: сегодня

без серьезной финансово-экономи-
ческой базы, системной поддержки
невозможно проведение крупнома-
сштабного фестиваля. Не значит ли

это, что фестивалям локальным, со

скромным бюджетом в будущеммо-
жет быть вообще перекрыт кисло-

род?
- Ни в коем случае! Необходимораз-

личать цели и задачи, на которые нап-

равлены фестивальные предложения.

Высоко затратные мероприятия, как
«Панорама»,могут включать в себя нес-

колько проектов: показ и обсуждение
спектаклей, мастер-классы, конферен-
ции, экспериментальный «on-line» и пр.
Рядом могут существовать специали-
зированные лабораторные фестивали,
информационныефестивали, позволя-
ющие укрупненно, концентрированно
представить определенные театраль-
ные события или направлениятворчес-
кого поиска.

- Вы предлагаете внятно сфор-
мулировать государственнуюфес-
тивальную политику и структуриро-
вать фестивальное предложение: от
крупных комплексных проектов до
малоформатных, ввести понятие
специализация фестиваля?

- Необходимость в этом, на мой
взгляд, давно существует на российс-
ком рынке. Бессистемность способна
нивелировать понятие фестиваль-
праздник. Нередки случаи, когда тот

или иной губернатор,любя театр, выде-
ляет ему деньги на фестиваль - и вот

наезжают в город коллективы, неизве-

стно по какому принципу собранные в

одной афише. По каким критериям
восприниматьэту солянку?

В Санкт-Петербурге имел место слу-
чай, когда инициативнаягруппаполучи-
ла грант (точно не помню чей - возмож-
но, фонда Сороса) на фестиваль под
названием «Театр из ничего». Что такое

было «ничего» в данном случае? Нет, не
театр пустого пространства, а отсут-
ствие концепции, которую авторы так и

не сформулировали. Поэтому и не по-

лучили денег на второй фестиваль.
Это - примеры бессмысленных фес-

тивалей. Специализация, уточнение
профессиональныхзадач помогли бы и

театрам-участникам ориентироватьсяв
фестивальном калейдоскопе.

- Михаил Александрович, попро-
буем смоделировать такую ситуа-
цию: Вы получили солидный грант
на проведение фестиваля. Какой
фестиваль, с какой концепцией про-
вели бы Вы?

- Зрительских симпатий. На таком

фестивале могла бы проводиться серь-
езная исследовательская работа по вы-

явлению пристрастий аудитории, по
определению социокультурного порт-
рета современного зрителя. В расчет
можно брать и количество проданных
билетов, и анкетирование,и зрительс-
кое голосование. Настоящий фести-
валь-праздник не должен быть для уз-
кого круга! ■


