
О СОБЫЙ душевный настрой
возникает у зрителей уже

до начала спектакля «Царь Фе-
дор Иоаннович» в областном
драматическом театре. Этому
способствует интересная сце-
нография художника [,_И, Лев- .

ковича. Открытое простраист-
•ю сцены обступают аскетиче-

ские лики. Их взгляды прон-
зительно и требовательно
устремлены на нас из глуби-
ны веков. Занавеса нет. Вме-
сто него мы видим знамени-

тую рублевскую «Троицу». Но

го и глубокого раскрытия за-

мысла - пьесы.

Как результат такого пло-

дотворного содружества на

сцене нашего театра появил-

ся спектакль «Ночь после вы-

пуска» по произведению
В. Тендрякова. Его поставил

режиссер Э. Вайнштейн, а

оформил Г. И. Левкович. Спек-
такль-иссл е д о в а н и е, ана-

лизирующий то, что происхо-
дит в душе человека, всту-
пившего в компромисс с

собственной совестью, сцено-
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от иконы, а которой с не-

обычайной силой воплощена
идея гуманизма, остался толь-

ко оклад, потускневшая от

времени оболочка.
Образное решение спектак-

ля, найденное художником
Г. И. Левковичем, обнажает
конфликт, заложенный в дра-
матургии пьесы, помогает до-
нести идеи автора до совре-
менного человека. Вслед за

режиссером Э. Вайнштейном
художник утверждает — Доб-
ро всегда ценно. Забвение
этой истины обесценивает са-

мые высокие цели и идеи. От-
сюда — пустой оклад «Трои-
цы», появляющийся на сцене.

Создатели спектакля, ре-
жиссер и художник, ищут со-

отношение добра и зла не

только в эпоху действия «Ца-
ря Федора Иоанновича», но и

в наши дни. Каждый из них

решает эту, задачу своими

средствами. Художник, обра-
щаясь к сфере зрительских
ассоциаций, находит свой об-
разный язык, свою пластиче-

скую систему, которая стано-

вится активным моментом в

интерпретации драматургии.

Восприимчивость к режис-
серскому замыслу — необ-
ходимое условие в творчест-
ве, театрального художника.
Но восприимчивость, возник-

шая на основе содружества,
когда режиссер и художник
взаимно дополняют друг дру-
га, во имя наиболее полно-

графически решен очень ла-
конично. Световой задник, об-
разованный уходящими в

глубь сцены рядами софитов,
создает атмосферу лаборато-
рии, где совершается «рент-
ген» -внутреннего мира героев.

Для творческого метода
Г. И. Левковича характерны
поиски не пространства дей-
ствия, не пространства собы-
тий, а пространства драма
тургичёского конфликта. В ка-

честве объекта непосредст-
венного сценического изобра-
жения художник стремится
сделать подтекст пьесы. От-
сюда — условность его деко-
раций, вызывающих у зрите-
лей все новые ассоциации.
Так, образное решение, най-
денное Генрихом Исааковичем
в спектакле «Синие кони на

красной траве», который по-

ставил на нашей сцене Ю. Ка-
лантаров, основано на ассо-

циациях, вызванных картиной
Петрова-Водкина «Купание
красного коня». Цвет на сце-
не — производный от этой
картины-пророчества художни-
ка, предсказавшего револю-
цию. Он энергичен, наполнен

ощущением молодости, кипя-

щего задора.

Цвет вообще играет очень

активную роль в создании
художником образной среды
спектакля. В «Царе Федоре
Иоанновиче» он потускневший,
стертый, преобладающая гам-

ма напоминает цвет запекшей-

ся кроем — красно-охристый.
В «Японскую сказку», постав-

ленную Ю. Калантаровым и

оформленную Г. И. Левкови-
чем, цвет пришел из япон-

ских акварелей, звонкий, чи-

стый. В «Ночи после выпу-
ска» колорит основан на кон-

трастном сочетании черного и

белого.
В спектакле «Преступление

и наказание», который также

оформлял Г. И. Левкович,
цветовая гамма вновь крова-
во-красная, призванная вы-

звать у зрителей эмоциональ-
ное потрясение. Художник хо-

тел с наибольшей силой вы-

разительности показать весь

ужас преступления Раскольни-
кова, во имя ложного бун-
тарства посягнувшего на

жизнь человека. Но, к сожа-

лению, в ходе работы над
этим спектаклем между ре-
жиссером Э. Вайнштейном и

художником не возникло не-

обходимого взаимопонимания.

Сценографический образ,
предложенный Г. И. Левкови-
чем, не нашел своего раз-
вития в сценическом дейст-
вии. Остались нереализован-
ными его условность, мета-

форичность.
Работа художника в совре-

менном театре сложна. По
сути дела, театральный ху-
дожник — истолкователь —

аналитик пьесы, подчиняю-
щий главному режиссерско-
му замыслу все элементы .

сценографии. Например, в

спектакле «Царь Федор Иоан-
нович» возникли трудности с

решением большого количе-

ства картин. Левкович нашел

образные, условные переме-
ны. Так появились на сцене
скамейки, которые по мере
надобности выполняют функ-
ции то стола, то забора.
Выразительны костюмы ге-

роев пьесы, созданные Г. И.
Левковичем. Их образы вы-

растают из темы роли. На-
пример, в «Доне Карлосе»,
поставленном Ю. Калантаро-
вым, они ярко дополняют ха-

рактеристики персонажей. На-
рочито выдержанные в духе
эпохи, чопорные одежды дей-
ствующих лиц, заключенных в

платье, как в клетку, неожи-

данно контрастируют с ро-Ч
мантически раскованным ко- |
сломом маркиза Позы.

Четырнадцатый спектакль

при его участии вышел

на сцене нашего театра. Это
«Преступление и наказание».

Каждая новая работа худож-
ника неожиданна, оригиналь-
на. В ней чувствуется поиск

подлинной театральности, ак-

тивная мысль художника-ана-
литика. --

Н. БОРОВСКАЯ.


