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«Художник РСФСР» книга

М. С. Лебедянского «Станов-
лен^е~И'-развитиерусской со-

ветской живописи 1917 — нача-

ло 1930-х гг.»* призвана рас-
крыть на материале живописи

процессы формирования со-

ветского изобразительного ис-

кусства в первое послеоктябрь-
ское пятнадцатилетие.

Этот труд — живой, увлека-
тельный очерк истории ис-

кусств, написанный ярко, до-

ступно для широких кругов
любителей искусства.
Становление и развитие

советского изобразительного
искусства рисуется как про-
цесс сложный, противоречи-
вый, связанный с идейным пе-

ревоспитанием определенной
части художников, с вовлече-

нием их в социалистическое
строительство. Трудности на

этом пути были очень большие,
так как даже у той части творче-
ской интеллигенции, которая
безоговорочно приняла рево-
люцию и активно сотруднича-
ла с Советской властью, пред-

ставления о задачах искус-
ства были нередко ошибоч-
ны. Некоторые деятели во-

обще считали искусство (в
частности, картину) ненужным
пережитком буржуазного об-
щества. Другие выступали с от-

рицанием реализма и утвер-
ждали бездушное формотвор-
чество. Иные считали, что но-

вое искусство должно быть
создано на голом месте лабо-
раторным путем и отвергали
все мировое культурное на-

следие. Первые послеоктябрь-
ские годы были заполнены

жаркой борьбой творческих
группировок, страстными дис-
куссиями.
Очень убедительно автор по-

казывает, что становление со-

ветского искусства проходило

не стихийно, не самотеком.

В. И. Ленин, Коммунистическая
партия уже с первых послеок-

тябрьских дней последователь-

но осуществляли руководство
развитием искусства.

В этом важном процессе
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огромную роль сыграли гени-

альные теоретические труды
В. И. Ленина, в частности раз-
работанная им теория отраже-
ния, учение о партийности и

народности искусства, о куль-
турном наследии. Ленинский
план монументальной пропа-
ганды имел и имеет исключи-

тельно плодотворное значение

для роста всех видов искусст-
ва. Он способствовал активно-

му вовлечению всей художест-
венной интеллигенции, в том

числе и живописцев, в процесс
социалистического строитель-

ства. Автор раскрывает важ-

нейшую роль решений партии
о Пролеткульте, о политике в

области художественной лите-

ратуры, о перестройке лите-

ратурно-художественных орга-
низаций и других.

В книге рассматриваются
различные художественные
группировки, выявляется со-

став и значение крупнейших
выставок. В сжатых, но точных

и емких определениях автор
раскрывает своеобразие твор-
ческого вклада в советское ис-

кусство многих и многих жи-

вописцев.

На большом фактическом
материале автор показывает

процесс преодоления художни-

ками ошибочных мировоззрен-
ческих и творческих тенден-

ций, постепенного овладения

ими методом социалистическо-

го реализма. Становится яс-

ным, что советское искусство
рождалось не в результате
простого «сплава» реалистиче-

ских и антиреалистических ху-
дожественных течений, а в ре-
зультате победы принципов со-

циалистического реализма (сам
термин появился позднее),
идейного роста художников,
преодоления ими формалисти-
ческих и натуралистических
тенденций.

Убедительно автор раскрыва-
ет важнейшие особенности но-

вого искусства, основанного на

методе социалистического реа-
лизма, его необыкновенное
стилевое, жанровое, индивиду-
альное многообразие.

В книге выявлено не только

огромное воспитательное воз-

действие творчества живопис-

цев на массы -зрителей, но и

обратное влияние выросшего
советского зрителя на созна-

ние самих художников.
В заключительном разделе

труда автор кратко анализиру-
ет процессы взаимовлияния и

взаимообогащения русской жи-

вописи и живописи других на-

родов СССР.
Большим достоинством ре-

цензируемой работы является

| ее острая полемическая на-

правленность. Автор доказа-

тельно раскрывает полную
несостоятельность многочис-

ленных буржуазных советоло-

гов в их оценках всего перио-
да становления советского ис-

кусства и отдельных конкрет-
ных его явлений.

В книге помещены репро-
дукции шестидесяти картин со-

ветских художников, иллюстри-
рующих текст. А на супероб-
ложке эффектно воспроизвел,
денное, полное романтики ncf-

лотнО А. А. Рылова — «В голу»?
бом просторе», пронизанное
ощущением бодрости, лмкуюд
щего света, свободы и как б*
символизирующее саму иссле'
дуемую эпоху.

При общей самой положи-

тельной оценке рецензируе-
мой книги нельзя все же не

отметить некоторые присущие
ей частные недостатки. Более
критично следовало бы оце-

нить роль ИЗО отдела Нарком-
проса и сказать о неудовлетво-
ренности его деятельностью

В. И. Ленина. В книге слабо по-

казаны художественная жизнь

и творчество русских художни-
ков вне Москвы и Петрогра-
да — Ленинграда. Не рассмот-

рено творчество ряда круп-
ных живописцев — А. Я. Голо-
вина, В. Е. Савинского, В. К.
Бялыницкого-Бирули и других.
Вероятно, следовало бы ска-

зать о противоречивой роли и

драматической личной судьбе
А. Н. Бенуа, К. А. Коровина,
С. А. Виноградова, CD А. Маля-
вина. Имеют место и некото-

рые неудачные формулировки
в тексте книги.

При переиздании, книги, как

мне кажется, все это следова-

ло бы учесть

А. ЛЕБЕДЕВ,
действительный член

Академии художеств СССР.


