
РАССКАЗЫ ©Б АРТИСТАМ

лерии Лебедь-—
«Я к себе отношусь критиче-

ски... Партия Онегина еще до

конца не сделана, образ Малатос-

ты не совсем ясен, Фищо в кан-

ве спектакли традиционный и

чужой...»
Валерий Лебедь — • критик су-

ровый. Но не такова ли должна

быть позиция ищущего артиста?
Постоянный самоконтроль, отно-

шение к творческим достижениг

ям, как к очередному этапу со-

вершенствояаішя — dm качества

выработались у Лебедя с начала

его творческой деятельности.

к начали был» не совсем

обычным. Молодой человек, об-

ладающий красивым бархатисто-
го тембра голосом, со сцениче-

ской внешностью, увлекался эст-

радой. На одном па конкурсов

эстрадной пеенн в Киеве жюри

-обратило внимание на его голос,

достаточно сильный, чтобы ость

без микрофона. Лебедя, ставшего

лауреатом конкурса песни, при-

няли на подготовительное отде-

ление Киевской консерватории в

класс педагога Н. О. Захарченко.

По окончании консерватории его

пригласили в Ленинградский Ма-

лый оперный театр.

«Я ' начинаю работать над

£олью с того, что пытаюсь про-

никнуть в суть образа, просле-

дить развитие характера героя

от начала до конца н не только

в его сценическое время, но и

во всю ■ предполагаемую жизнь.

Может быть,, это не самый быст-

рый путь, но как только я на-

чинаю понимать счоего героя,

мне легко находить средства, ко-

торыми нужно его «рисовать».

Такова его позиция —не отделять

певца от актера. Отсюда —поис-

ки различных, подчас контраст-

ных средств выразительности в

обрисовке героев.

Яаргшо Елецкого Лебедь ве-

дет сдержанно, полуоткрытым,

сфокусированным звуком, при

этом тембр голоса становится

несколько холодноватым, с «ме-

таллическим* оттенком. Но этот

оттенок исчезает в арии «Я вас

люблю», раскрывающей силу

чувства Елецкого к Лизе. Голос

«расцветает» обертонами, приоб-
ретая глубину звучания, непод-

дельно выражая скрытые силы

души этого внешне сухого чело-

века. Сравнительно небольшая

паотия Елецкого в исполнении

Лебедя, обретает значительность.

Также рельеФна и партия

Леско в опере Пуччини «Манон

Леско». Для образа фатоватого,

легкомысленного офицера артист

находит иные краски: небрежная

походка, слегка развязные дви-

жения. Но в вокальной линии

по-прежнему ощутима сдержан-

ность звучания, холодность тем-

бра, призванные раскрыть за

внешней простоватостью Леско

расчетливый, корыстный ум.

Одна нз черт характера Лес-

ко — потребность вмешиваться

н устраивал, чужие дела — в

ином, комическом, ракурсе про-

является у персонажей опер Рос-

сини и Доницетти", Фигаро п Ма-

латеста во многом родственны

друг друг)'. Не случайно послед-

него называли «Фяг-аро 20 лет

спустя , Но и эти образы (во
многим благодаря режиссерскому

замыслу) Лебедь решает раз-

лично. Фигаро— проворный, со-

образительный слуѵа. Стреми-
тельные скороговорки, вырази-

тельные мияромотйвы-, в кото-

рых слышны интонации италь-

янской речи, многообразные воз-

гласы, восклицания певец ис-

полняет точно, тщательно. Столь

же искусно отработан и сцениче-

ский рисунок роли— богатая ми-

мика, подобающие случаю жесты,

позы, которые выражают то на-

смешку, нрошие. то напыщен-

ность или торжественность. Но

все-таки не достает некоторой

ймпровизационности, неожидан-

ности в передаче характера ост-

роумного в находчивого Фигаро.

С большой естествен ноет ью

спел артист Ма.іатссту — этого

значительно _ модифицированно-

го Фигаро. • Мало того, что он

вышел из ранга слуги в ранг

доктора, он. устраивая судьбу

Эриесто и Норнны, сам незамет-

но влюбляется в героиню. Идею

режиссера о необходимости борь-

бы за любовь Лебедь доносит до

зрителя убедительно: начиная с

дуэта Малатесты "я Норнны в I

акте до финального ансамбля,

когда неіівого растерянный док-

тор почтительно склоняется к ру-

ке героини, Образ этот в испол-

нении Лебедя наполнился драма-

тическими нотками, намеренно

скрываемыми, но оигутимыми.

В итальянском п русском

классическом репертуаре есть

партии, которые необходимы

певцу, партии, на которых «за-

каляется» голос, проверяются

навыки актерского мастерства.

Так одно из первых мест в рус-

ской опере отводится Онегину.
Удалось ли Лебедю создать

«своего» Онегина? Пожалуй,
можно ответить утвердительно. В

заданной композитором ■ «канве»

образа Валерий варьирует оттен-

ки. В первых сценах его Онегии

сдержан, несколько скептичен (в
исполнении Лейферкуса, напри-

мер, он более самоуверен, сво-

боден). В последней же сцене

Лебедь. — Онегин по-насТояще-

щему драматичен (в спектакле

под руководством Ю. Темиркано-
ва). Именно эта сцена показала

еще не выявленные возможно-

сти певца в ролях трагических,

с остро-па пряженным разни гнем

характера.

Вокальную партию с ее мно-

гообразием интонаций, требую-

щих различной подачи голоса,'
Лебедь от начала до конца про-

водит на едином дыхании с ров-

ным насыщенным звуком во всех 1

регистрах. Крепкая певческая

опора позволяет ему уверенно н|
плавно переходить от сдержан-

ной, слегка напряженной мане-

ры пения или мягкой лириче-

ской кантилены к открыто-экс-

прессивному звучанию.

. Для многих певцов проверкой

их «мпбнлыіости:>, прочности во-

кальной школы является совре-

менный репертуар. В Кировском
театре Валерий с. успехом де-

бютировал в роли Андрея Бол-

конского в «Войне и мире :> Про-
кофьева, спел Плюшу в «Октяб-

ре» Мурадели, создал обраа Ска-

зочника в опере Ванеспча «Исто-

рия Кая и Герды».

Одна нз наиболее сложных

современных партий, исполнен-

ных им, —Чичиков в «Мертвых
душах» Щедрина. Труднейшую
вокальную партию, в которой
заключена полная характеристи-

ка Чичикова, Лебедь поет . с

большим профессионализмом. Как

всегда, четко «сделана» и сце-

ническая линия. Но тут, как и

в партии Фигаро, не хватает ка-

кой-то «живинки», может быть

большей свободы, смелости. Ко-

нечно, Чичиков — типаж, ма-

рионетка, винтик государствен-

ной системы, притворщик и об-

манщик (отсюда «деланность»

его жестов, что верно схвачено

артистом), но все же он и жи-

вой человек, поэтому следует

обратить внимание на разнообра-

зие красок.

Пределов совершенствования

нет. И для этого, в первую оче-

редь, нужно ежедневно упорно

работать.

Сознание неповторимости каж-

дой минуты, часа, дня очень

важно, тем более, когда кроме

■профессиональных интересов су-

ществуют другие увлечения. У

Валерия это—живопись. Для лю-

бителя он хорошо рисует и про-

никновение в специфику другого

вида искусства несомненно обо-

гащает и расширяет его профес-

сиональные знания.

5' Валерия Лебедя многое впе-

реди. И хочется пожелать ему,

чтобы цель, которую он ставит

перед собой, была достигнута.

Н. ЕРЕМИНА,
музыиовед

На снимнах: Лебедь —- Фига-
ро, Болконский — Елецний.


