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На камерных концертах
«Рижского лета»

С реди «серьезных» программ

камерных концертов ны-

нешнего «Рижского лета» вы-

деляется «Вечер вальсов», ис-

полненных солисткой Большого

театра Союза ССР, заслужен-

ной артисткой РСФСР Ншіоіі

Лебедевой (партия фортепи-
ано — Алевтина Богданова).
Имена русских композиторов

XIX века Листова, Дюбюка,
Кушелева-Безбородко, Тар-
новской, Булахова теперь ма-

ло кому известны, зато их ро-

мансы у всех на слуху. Они

и составили почти целиком пер-

вое отделение концерта Н. Ле-

бедевой.
В их исполнении не было сен-

тиментальности, в полной ме-

ре проявились обаяние, артис-

тизм и строгий вкус певицы,

продуманность манеры поведе-

ния на эстраде, умение -нахо-

дить мгновенный контакт с

публикой. В трактовку обще-

известных сочинений Н. Лебе-

дева внесла новые штрихи. От-

крывший концерт романс «Я
помню вальса звук прелест-

ный» Листова прозвучал в за-

медленном темпе, словно в

дымке воспоминаний; «Для те-

бя» Дюбюка — серьезно, без

привычной легкости, в роман-

се «Тебя здесь нет, но ты со

мною» Кушелева-Безбородко
пленила красивая филировка
верхних нот, а в «Свидании»

Булахова — красота кантиле-

ны, ровность звуковедения,

сдержанность в выражении

трагического чувства. Менее

близкой Н. Лебедевой оказа-

лась . «Радость-душечка» Гу-
рилева — недоставало русской
удали, шири, размаха в выра-

жении безудержной радости.

Своеобразно был трактован

романс Чайковского «Средь
шумного бала»: необычно бы-

стрый темп, приглушенная, без

контрастов звучность, отсутст-

вие распевности подчеркнули

вальсовость, но лишили музыку

внутренней глубины — вели-

кий русский классик словно

приблизился к множеству сво-

их второстепенных, незначи-

тельных современников. Вряд
ли стоило включать в програм-

му и другой классический ро-

манс — «Я здесь, Инезилья»

Глинки: его принадлежность к

жанру вальса сомнительна, а

героика не очень удалась пе-

вице.

В концерте прозвучало не-

сколько сочинений, рассчитан-

ных не на лирико-драматиче-

ское сопрано, а на более

легкий голос: вальс Мюзетты

из «Богемы» Пуччини (в те-

атре Н. Лебедева пела бы

Мими), романс «Молва» Ар-
дити с виртуозными колоратур-

ными пассажами — он оыл

исполнен особенно ярко.

А вот песни Брамса, на мой

взгляд, не удались певице:

«Верная любовь» превратилась

в драматическую оперную сце-

ну с открытым, бурным вы-

ражением чувств, что несвой-

ственно стилю композитора, в

«Вечере» (переложении извест-

ного фортепианного вальса)
недоставало разнообразия, кра-

соты звука.

Из пяти завершавших кон-

церт вальсов Иоганна Штрау-
са более всего запомнился

«Люблю тебя» — отрывок ду-

эта Саффи и Баринкая из опе-

ретты «Цыганский барон», во-

площение которого отличалось

тонкостью нюансов, богатст-

вом настроений. Другие про-

звучали менее убедительно, не-

достаточно полетно, одно-

образно — казалось, к концу

программы певица устала. Од-

нако исполненные на «бис» с

большим мастерством две арии

из опер. Пуччини опровергли

это предположение. Голос Н.

Лебедевой звучал здесь све-

жо, свободно, насыщенно, пре-

красное чувство стиля сочета-

лось с индивидуальной трак-

товкой. И в арии Чи-Чио-Сан,

и в арии Тоски преобладали
светлые краски: в первой слы-

шались не просто мечты о же-

ланной встрече, но господство-

вало ощущение осуществив-

шихся надежд, во второй во-

площалась не скорбь горести"

го настоящего, а воспомина ~

о счастливом прошлом.

Во второй половине «Риж-

ского лета» состоялось не-

сколько концертов камерного

оркестра Латвийской филар-
монии под руководством за-

служенного деятеля искусств

Латвийской ССР Товия Лиф-
шица. Один из них отличался

особенно интересной програм-

мой — Бортнянский, Стравин-
ский, Шостакович, Калсон. Од-

нако привлек он на удивление

мало публики.
Русский композитор второй

половины XVIII — начала XIX

века Бортянский известен пре-

имущественно как автор много-

численных хоровых, духовых

сочинений, а также несколь-

ких опер. В рецензируемом

концерте впервые в республи-
ке прозвучала его Концертная
симфония для фагота, арфы,
фортепиано и камерного ор-

кестра. Ярко был воплощен

жизнерадостный, классический

дух этой музыки, ее чистые

. краски, юмор, внезапные кон-

трасты. Подчеркнуто четкая

манера игры, острый звук, тех-

ническая беглость, присущие

исполнению Силвии Хейне, как

нельзя лучше подошли к стилю

солирующей фортепианной пар-

тии в быстрых частях сим-

фонии, а вот в медленной вто-

рой ощущалась известная жест- 4

кость, особенно по контрасту

с певучим звучанием скрипич-

ной группы. В исполнении фа-
готиста Игоря Вейкманиса

мягкость лирических эпизодов

сочеталась с достаточной по-

движностью быстрых. Третья
сольная партия в симфонии ме-

нее значительна, звучание ар-

фы Дагнии Эйхен полностью

поглощалось оркестром, играв-

шим увлеченно и слаженно.

Хотелось бы пожелать лишь

большего разнообразия красок

в многочисленных повторах

финальной части.

Оркестр и его дирижер пре-

красно чувствуют стиль совре-

менной музыки, что прояви-

лось в трех других произведе-

ниях рецензируемой програм-

мы. Убедительное воплощение

нашел «Базельский концерт».

Стравинского. Чутко была пе-

редана его богатая, гибкая

ритмика, стремительные, тех-

нически сложные пассажи, не-

сколько суховатая лирика.

Здесь особенно проявилась при-

сущая оркестру стройность ан-

сам-блевой игры. Следует от-

метить яркость солирующего

эпизода — вальса-рэгтайма в

финале.
Велика заслуга камерного

оркестра и его руководителя

Т. Лифшица в пропаганде но-

вых произведений латышских

композиторов. В данный кон-

церт было включено своеобраз-

ное по замыслу сочинение Ро-

муальда Калсона — «Оркест-
ровый квартет». Сложность

звучания ансамбля, органич-

ность нарастаний и спадов,

четкость, графичность исполне-

ния каждой группы действи-

тельно приближались к квар-

тетной. Одинаково удались и

полифонические эпизоды —

сдержанные, задумчивые в пер-

вой части, быстрые, моторные

в третьей, и полетная, воздуш-

ная вальсовая тема второй ча-

сти, и краткие певучие мело-

дии. Насыщенным звуком пора-

довали солистки Майя Преде-
ле и Анита Заке в медленном

разделе последней части.

«Прелюдия и скерцо» Шоста-

ковича были исполнены груп-

пой из восьми солистов без

дирижера. Проникновенно про-

звучала скороная полифониче-
ская прелюдия в духе Баха с

внезапными драматическими

взрывами и свободной импро-

визацией первой скрипки (А.
Заке). Резкие контрасты были

подчеркнуты в демоническом

скерцо, исполнение которого от-

личалось техническим блеском

и достойно увенчало этот ин-

тересный концерт.

А. Кенигсберг.


